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LE DEPASSEMENT DE L’ESTHETIQUE
DANS L'HERMENEUTIQUE HEIDEGGERIENNE
DE L’CEUVRE D’ART

Notre étude portera sur le développement consacré par Heidegger a la
philosophie nietzschéenne de I'art dans le cours de 1936 sur «La Volonté de
puissance en tant qu’art». Plus précisément, nous porterons notre attention
sur l'affirmation qui traverse le cours selon laquelle I'esthétique nietz-
schéenne n’est qu'une simple inversion (Umdrehung) de I'esthétique occi-
dentale dans son ensemble: «Ce n’est que tardivement et peu avant I'irrup-
tion brusque de son travail intellectuel, qu’il [Nietzsche| arrive a tirer au
clair dans toute sa portée, ce a quoi il est entrainé par I'inversion du plato-
nisme. Cette clarté va croissant a2 mesure que Nietzsche comprend davantage
la nécessité de cette inversion, pour autant que I'exige la tiche de réduire le
nihilisme»!. A cette démarche Heidegger opposera sa propre démarche
d’«extrication» ( Herausdrehung)? hors de I'esthétique et de son modele pré-
dominant, la mimésis platonicienne. Mais avant de venir a cette question,
nous nous permettrons d’élucider la position du cours de 1936 dans le par-
cours de la confrontation heideggérienne avec la métaphysique occidentale
et I'esthétique en particulier.

1. De 'appropriation phénoménologique de la Volonté de puissance.

Dans le cours de 1936 la compréhension nietzschéenne de la volonté en
termes de commandement ( Befehl) se situe a la suite de I'identification schel-
lingienne de I'étre au vouloir. Ainsi est amenée a son apogée la considération
métaphysique, voire idéaliste, de la volonté marquée par son début aristoté-
licien dans la notion de convoitise (5peEig) et sa reformulation kantienne. Il
sera donc question d’esquisser brievement le parcours du concept de volonté

1. F. NIETZSCHE, vol. I, Paris, Gallimard, 1971, p. 182 (désormais sous le sigle NI).
2. F. NigTzscHE, vol. 1, Pfullingen, Neske, 1961, p. 231.
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en parvenant a travers Aristote et I'idéalisme allemand - Hegel, Schelling,
Schopenhauer - a Nietzsche: «Clest ainsi qu’a partir de I'essence de la Volonté
de puissance considérée en tant que puissance (Mdchtigkeit) de la volonté ap-
paraitra de divers cOtés en quel sens cette interprétation de I'étant se situe
dans le mouvement fondamental de la pensée occidentale»?. Or, dans le
terme de puissance qui détermine ici la Volonté de puissance résonne encore
le primat phénoménologique de la possibilité (Mdglichkeit), déployée de fa-
con magistrale dans Etre et Temps. Ainsi, en 1936, Heidegger alterne en-
core le lexique de la puissance (Macht, Michtigkeit, Méchtigsein) avec celui
de la possibilité et du pouvoir-étre (Mdglichsein).

Cest a travers le renvoi explicite du concept de puissance au statut phé-
noménologique de la possibilité que nous sommes en position de préciser
I'intention qui ranime la confrontation de Heidegger avec Nietzsche, au
moins dans un premier temps. La Volonté de puissance est en effet éclairée
par les motifs de I'ontologie fondamentale. La philosophie nietzschéenne
donne acces, en effet, a une phénoménologie avant la lettre: «Nietzsche aime
a caractériser sa maniere de penser comme «un philosopher a coups de mar-
teau»...Ce mot signifie avant tout: éprouver toutes choses avec le marteau,
percevoir si elles sonnent creux...C'est a quoi vise la volonté pensante de
Nietzsche: rendre leur poids aux choses»®. Par conséquent, dans le refus
nietzschéen de I'en soi des choses Heidegger voit un projet phénoménolo-
gique proprement dit, a savoir une premiére tentative pour mettre en valeur
la phénoménalité du monde. Ceci ne va pas sans impliquer une reconsidé-
ration fondamentale du rdle de la conscience dont Nietzsche ne cesse d’af-
firmer le statut phénoménal. C'est par l'affirmation de la phénoménalité de
la conscience que le concept d’apparence (Schein, Scheinbarkeit) acquiert
sa pleine légitimité face a la prédominance métaphysique de la représenta-
tion.

C’est dans les termes qui sont ceux de I'ontologie fondamentale que Hei-
degger désigne I'essence ekstatique de la volonté chez Nietzsche, a savoir son
statut phénoménologique de transcendance, d’ouverture a I'étant (eréffnende
Offenhalten): «Vouloir est toujours un venir-a-soi-méme et, de la sorte, un
se trouver dans le par-dela-soi-méme, un se tenir dans le fait d’étre poussé

3. NI, p. 60-67 (ici p. 66).

4. Ibid. (nous soulignons). Heidegger reprend ici certaines formules évocatrices de Nietz-
sche en les dotant d’une signification proprement phénoménologique: «Que crois-tu? — Ceci:
qu'il faut déterminer de nouvelle fagon le poids de toutes choses» (Le Gai Savoir, 111, n® 269,
czuvres Complétes, vol. V, Paris, Gallimard, 1982, p. 185). Cette référence ne va pas sans rap-
peler le principe phénoménologique du «retour aux choses mémess»; cf. Prolegomena zur Ge-
schichte des Zeitbegriffs (1925), GA 20, p. 103-108; Etre et temps, Paris Authentica, 1987,
§ 7. p. 46 (désormais sous le sigle E.T.).
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loin de quelque chose vers quelque chose». L'art s’avére étre a cet égard l'ac-
tivité cardinale par laquelle s’affirme le primat de I'apparence dans la phi-
losophie de la Volonté de puissance: «L’art est une structure de la Volonté
de puissance...il faut alors que la conception nictzschéenne de I'art nous per-
mette aussi de comprendre le plus immédiatement ce que signifie la Volonté
de puissance»®. On ne doit pas s'étonner de cette prédilection. En effet, c’est
tout d’abord la démarche de Nietzsche lui-méme qui fait apparaitre au pre-
mier plan le pouvoir proprement phénoménalisant de I'art’. Ensuite, ce pro-
pos s’inscrit dans une étape critique du projet heideggérien de destruction
(Destruktion) de I'esthétique et par la méme de la métaphysique occidentale
dans son ensemble. Cette démarche est d’autant plus critique que c'est pré-
cisément a partir de sa confrontation avec la philosophie nietzschéenne de
l'art que Heidegger abordera désormais la question de la subjectivité esthe-
tique: «L'interrogation esthétique de Nietzsche, parce qu'elle est allée jusqu’a
I'extréme limite de sa position, s’est liquidée elle-méme; mais I'esthétique ne
s'en trouve nullement surmontée ( iberwunden); pour cela une transforma-
tion plus originelle de notre existence (noch urspriinglicheren Wandels un-
seres Daseins) et de notre savoir est nécessaire, que Nietzsche ne fait que
préparer médiativement par 'ensemble de sa pensée métaphysique»®.

L’appropriation du primat nietzschéen de I'apparence s’effectue sur un
mode phénoménologique: 'apparence (Schein) artistique fait ici 'objet d'une
étude qui renvoie largement aux analyses de 'ontologie fondamentale tout en
tenant compte des acquis du «tournant» dans le questionnement heidegge-
rien des années trente marqué par le primat dés lors accordé a la langue et
a la poésie (Dichtung). Ce second aspect de la lecture va étre analysé lors de
notre approche du grand style chez Nietzsche telle qu'elle se déploie dans le
cours de 1936.

En fait la présence dans le cours de 1936 de termes tels que résolution,
ipséité, disposition affective est certainement beaucoup plus qu'une simple
coincidence lexicale. La question de transcrire la structure existentiale du
sera souci (Sorge) en volonté notamment sous la figure particuliere de la Vo-

5. NI, p. 54 (Neske, p. 63).

6. NI, p.37.

7. A T'encontre du «mauvais goit, du désir de vérité, de «vérité a tout prix»»: «.. il est in-
dispensable de s'en tenir courageusement a la surface,  la ride, a I'épiderme, d'adorer 'appa-
rence. de croire aux formes, aux sons, aux paroles, & tout I'Olympe de 'apparence» («Nietz-
sche contre Wagner. Dossier d'un psychologue», (Euvres Complétes, vol. V111, Paris, Galli-
mard, 1974, p. 372).

8. NI, p. 122 (souligné dans le texte); Neske, p. 154. Sur I'importance de I'esthétique pour la
critique de la métaphysique de la subjectivité chez Heidegger dans les années trente: H. RE-
(1LAM-G. GADAMER, «Einfithrung» 4 Martin Heidegger, Der Ursprung des Kunstwerkes, Stutt-
gart, 1960.
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lonté de puissance. 11 est évident que le concept de volonté n’est pas absent
d’Etre et Temps. Dans I'analyse de la totalité structurelle du Dasein expli-
citée en termes de souci, le vouloir semble lui étre naturellement subor-
donné”. Par conséquent, la mise au premier plan du concept de puissance
considéré dans sa portée phénoménologique deés le tout début des cours sur
Nietzsche ne doit pas nous surprendre. Elle doit au contraire nous inciter
instaurer I'affinité entre I'analytique existentiale et le cours de 1936 dans un
sens inverse, lisant Etre et Temps a la lumiére de 'analyse du vouloir nietz-
schéen, ce qui constitue un premier indice de la fonction proprement auto-
critique de la confrontation avec Nietzsche'?.

Jacques Taminiaux met I'accent sur l'affinité manifeste entre 'aphorisme
«De la mort libre», extrait de la premiére partie d’Ainsi parlait Zarathous-
tra et la «liberté envers la mort» (Freiheit zum Tode), expression par laquelle
Heidegger qualifie le Dasein dans le § 53 d’Etre et Temps intitulé «Projet
existential d’un étre authentique pour la mort»'!. Or chez Nietzsche celui
qui «meurt au juste temps» existe a la mesure de la Volonté de puissance et
donc dans le mouvement du dépassement de soi qui est a la fois passage
(Ubergang) et déclin (Untergang). Or, ce motif du dépassement de soi qui
n'est pas explicitement renvoyé a la Volonté de puissance nietzschéenne dans
Etre et Temps, le sera en 1936. Dés le tout début du cours, I'essence trans-
cendante du vouloir est percue par Heidegger en termes de «résolution» ( En-
tschlossenheit): «Etre résolu a soi c’est toujours vouloir aller au-dela de soi-
méme (iber sich hinauswollen)...Dans cette décision, par laquelle le vouloir
se porte au-dela de soi-méme, réside le fait de dominer sur...d’avoir puissance
(Miichtigsein) sur ce qui est résolu, c’est-a-dire ouvert dans le vouloir pour
y étre maintenu, en tant que saisi dans la résolution» '2,

Le dépassement du soi qualifiant la volonté sera désormais attribué a la
création, notamment artistique. En fait, ces considérations sur la création,
marquée par une volonté de réappropriation phénoménologique, faisaient
déja l'objet du cours sur le traité schellingien de 1809 qui précede juste le
premier cours sur Nietzsche: «Le travail de création n’est pas la fabrication
d’un étant non encore présent et substituant mais I'inflexion de la volonté
¢ternelle du désir qui se plie au vouloir du Verbe, de la recollection (Samm-
lung), c’est pourquoi le créer est lui-méme un vouloir, un étre en devenir au

9. ET,§ 41

10. C'est ainsi que Hannah Arendt explicite le lien entre 'apparition du concept de volonté
et la présence de Nictzsche au demi-tour du milieu des années trente: La vie de l'esprit, vol. 11:
«Le Vouloirs, Paris, Sevil, v. 1993, p.199,

11. ET., p. 192

12. NI, p. 45 (Neske, p. 51-51). Cf. «L'origine de I'ccuvre d'art», Chemins qui ne ménent
nulle part, p. 76.
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sein du vouloir»'%. La mobilité qui préside a la création schellingienne est
concue par Heidegger comme le résultat de l'unité éternelle du fond et de
I'existence, unité appréhendée par ailleurs comme la coincidence de la tem-
poralité authentique qui consiste dans le maintien cooriginel de 'avoir-€t¢ et
de I'étre-a-venir dans I'étre-présent.

La création est ainsi comprise comme le maintien de ce qui est passé€ afin
que ceci puisse se transformer a quelque chose de nouveau'. Ainsi, I'art fait
de I'étant un étre-crée. Les artistes situent dans I'Etre ce qui n’y est pas et en
faisant ainsi ils s’ouvrent vers I'avenir. Ce pouvoir ekstatique de l'art, son
ouverture a 'avenir, ne va pas sans évoquer l'originarité de I'avenir comme
phénoméne primaire de la temporalité authentique, telle qu’elle est esquis-
sée dans le § 68 d’Etre et Temps («La temporalité de I'ouverture en géné-
ral»). En fait, 'analyse du concept schellingien de la création déctle le sens
d’une temporalisation authentique effectuée sur le mode de la répétition
( Wiederholung): détermination double de I'ouverture au-dela de soi-méme
et de I'étre-maintenu en soi dans le méme mouvement de création. En termes
proches, dans le cours de 1936, I'analyse phénoménologique du concept de
création chez Nietzsche se concrétise dans la figure de l'art.

En effet, Heidegger nous invite a deux lectures possibles. La premiére
consiste a aborder la physiologie de I'art chez Nietzsche sous I'éclairage de
la problématique d’Etre et Temps en s"appuyant sur I'explication du statut
ontologique des affects chez Nietzsche. La seconde envisage I'évaluation de
la destination historiale de I'art, a savoir sa fonction de contre-mouvement
au nihilisme. Il est ainsi question de réconcilier les deux aspects: «(nous)
chercherons a comprendre comment se peuvent concilier les éléments ap-
paremment contradictoires dans sa position fondamentale a I'égard de l'art:
I'art en tant que réaction contre le nihilisme et 'art en tant qu'objet de la
physiologie» '3, Cette duplicité est d’autant plus significative que si la pre-
miére voie interprétative s’intégre au projet de l'ontologie fondamentale, la
seconde témoigne de la volonté de remanier I'historialité existentiale a tra-
vers une réflexion sur les phénomeénes de I'art et de l'histoire, telle quelle se
déploie chez Heidegger a partir des années trente. C'est cette intuition
unique de I'essence historiale de I'art quil semble partager ici avec Nietzsche
dans la mesure ou I'art constitue pour lui le contre-mouvement par excel-
lence au nihilisme.

C'est a partir des conférences sur L'origine de I'ccuvre d’art que I'essence
historiale de I'oeuvre d’art commence a s’affirmer pleinement chez Heideg-
ger: désormais, c'est I'czuvre ( Werk) qui fait I'histoire (Geschichte). Si tel est

13. F. SCHELLING, Le traité de 1809 sur l'essence de la liberté humaine, Paris, Gallimard,
1977, p. 226.

14. Ibid, pp. 197-198.

15. NI, p. 92.
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le cas, on arrive facilement a la conclusion que, de la conférence sur L’ori-
gine de I'ccuvre d’art et les premiers cours sur Holderlin aux Beitrige zur
Philosophie a travers le cours de 1936 sur «La Volonté de puissance en tant
quart», Nietzsche est constamment présent dans la tentative pour dépasser
I'esthétique, pour réflechir sur le phénomene de I'art d’une facon plus origi-
nelle que celle ordonnée par sa compréhension esthétique.

2. De la Herausdrehung hors du platonisme.

Afin de permettre I'élucidation du rapport de I'art a la vérité chez Nietz-
sche Heidegger met en perspective son appartenance a la tradition méta-
physique. Dans le contexte du cours de 1936 le probleme de la fondation mé-
taphysique de I'art va devoir se confronter avec la pierre de touche de I'es-
thétique occidentale, a savoir la doctrine platonicienne de la piunoig telle
quelle est exposée de fagon magistrale dans le livre X de la République'®.
C'est a cette occasion que Heidegger introduit la question de la justice en
précisant d’emblée qu’il faudrait la percevoir comme un concept métaphy-
sique et non pas uniquement politique ou morale. En effet, la conception
mimétique de I'étant telle qu’elle est exposée dans la République porte en
elle le poids de la décision ontologique fondatrice de I'esthétique occidentale.
Cette position se résume dans la prépondérance de la vérité sur 'art en tant
que les deux formes principales de la présence de I'étant. L'infériorité de la
mimésis s'appuie sur son éloignement (néppm) de I'idée (idéa) et de la guowe

La question qui se pose ici porte sur la position nietzschéenne envers la mi-
mésis. Dans notre développement sur le grand style, nous supposerons que
celui-ci préfigure la reformulation de I'historialité du Dasein entendue dés-
ormais comme le différend (A useinandersetzung), le litige (Streit) entre le
«commencement initial» (erster Anfang) de la philosophie et son «autre
commencement» (anderer Anfang). Cette dimension proprement «agonis-
tique» traverse de part en part I'art chez Nietzsche: au lieu de I'écart entre
art et la vérité propre a I'idéalisme platonicien, chez Nietzsche les deux
termes se trouvent en désunion (Zwiespalt). Par ailleurs, la considération de
cette «désunion» dans toutes ses conséquences n'est possible qu'a partir de
I'expérience du nihilisme: «Pour Nietzsche désormais I'existence ne saurait
se surmonter que dans la création. Le transfert de la réalité dans la puis-
sance de sa loi et de ses possibilités les plus hautes reste alors la seule garantie

de I'étre. Or, créer, en tant qu’art est volonté du semblant, volonté d’appa-
rence; en désunion avec la vérité» 7,

16. NI, pp. 149-171.
17. Ibid., p. 196.
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Par la suite, cette désunion sera qualifiée de pathétique désaccord (erre-
gender Zwiespalt). C'est aussi a partir de cette tension irrésolue que le rap-
port de la fin de la métaphysique a son début sera qualifié d’«extrication»
(Herausdrehung)'®. La Herausdrehung doit étre envisagée non pas comme
une simple inversion, mais a partir de son essence agonistique. Celle-ci n’est
a cet égard que la répétition du commencement initial de la philosophie et
par la méme une figure de «justice». C'est I'idée méme que Heidegger avance
face au sujet dans sa définition du Surhomme chez Nietzsche apparaissant
ainsi comme l'alter ego du Dasein: «Le «Surhomme» est 'homme qui donne
a I'Etre un fondement nouveau — dans la rigueur du savoir et dans le grand
style de la création» '°.

En fait, dans I'explication du Phédre, pierre de touche de la trajectoire de
I'esthétique occidentale jusqu’a Nietzsche, ainsi que dans les conférences sur
L'origine de I'ccuvre d’art, I'art semble étre le terrain par excellence ol se
joue la reformulation par Heidegger de la différence ontologique. Clest le
terme critique de désaccord qui rend manifeste ce renvoi: «Le désaccord
(Zwiespalt: rupture en deux parts) a par conséquent un double sens: [. Dés-
union, qui peut au fond étre unisson. II. Désunion, destinée a devenir (dés-
accord), rupture au sens d’'un déchirement ( Zerissenheit)»?. Dans le cours
de 1936 cette opération n’est pas encore neutralisée par sa considération en
termes de contre-mouvement englouti d’avance dans la métaphysique dont
il est censé se libérer. Le primat du vrai se déploie dans la mimésis artis-
tique. Dans le Beau - 10 éxgavéotatov, 10 épaopwdtarov ( Phédre, 250 d)
- c’est I'étre méme qui apparait?!. Si la différence métaphysique chez Platon,
a savoir la désunion du sensible et du suprasensible, présuppose leur union
originelle, le désaccord chez Nietzsche entend comme déchirement et rup-
ture reste bien loin du simple écart (Abstand) de I'art de la connaissance, du
sensible du suprasensible??. Pourtant, le désaccord comme déchirement est
le sens méme du platonisme inversé (umgedrehter Platonismus) chez Nietz-
sche: «Si pour Nietzsche, la beauté et la vérité entrent dans un désaccord, su-
bissent une rupture, il faut alors qu'auparavant, elles aillent ensemble dans
I'Un. Et cet Un ne saurait étre que I'étre, et le rapport a lui. Or Nietzsche dé-

termine le caractére fondamental de I'étant, soit de I'étre, en tant que Volonté
de puissance»?,

18 NI, Neske, p. 231. Comme le remarque J. Derrida: «Nietzsche semble procéder le plus sou-
vent quant 4 la métaphysique et au platonisme, quant a la relation platonicienne, & une «sim-
ple inversion» ... Heidegger ne s’en tient pas, comme on le lui fait souvent dire, a ce schéma»
(Eperons. Les styles de Nietzsche, Paris, Flammarion, 1978, p.63).

19. NI, p.199 (nous soulignons).

20, I'bid., p.172

21. Ibid., p.180. Sur la présence de I'txgpavéoratov dans le cours de 1936: P. LACOUE-La-
BARTHE, «La vérité sublime» dans Du sublime, Paris, Belin, 1988, pp. 102-113.

22 Ibd, p. 173.

23. Ibid., p. 181
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Cette affirmation est d’autant plus importante que les trois doctrines fon-
damentales qui forment la position fondamentale de Nietzsche — la Volonté
de puissance, I'Eternel Retour du Méme, la Transvaluation des valeurs —
sont censées faire systéme. Or, Volonté de puissance et Eternel Retour sont
explicités ici en termes trés proches de ceux de l'ontologie fondamentale. Par
ailleurs, le troisieme terme du systéme nietzschéen, a savoir la transvaluation
des valeurs, explicite I'«unité discordante» des deux doctrines. De ce ter-
naire qui domine le propos cours de 1936 dés ses amorces, c’est la transva-
luation des valeurs qui renvoie a la mouvance historiale de la métaphysique
nietzschéenne. Celle-ci est rendue possible 4 partir de I'«extrication» en de-
hors du platonisme, terme qui s'éclipsera par la suite en cédant le pas a ce-
lui d’inversion tout court®, En effet, le sens accordé au terme de transva-
luation chez Nietzsche explicite I'approche réservée a sa tentative de dépas-
ser le nihilisme. Le motif de la transvaluation restera par la suite 4 'ombre
dans la position métaphysique fondamentale de Nietzsche, puisque dés le
cours de 1937 sur la doctrine de I'Eternel Retour, la transvaluation sera ré-
duite a une dévaluation (Entwertung), voire a une inversion qui aura le sta-
tut d’'une contre-position (Gegenstellung). Cette réduction est jugée néces-
saire: la position fondamentale de Nietzsche «ne saurait étre la contre-posi-
tion d'un autre commencement que si celui-ci vient se poser face au premier,
en s’interrogeant initialement dans son originalité propre» 25,

Chez Nietzsche la Herausdrehung hors du platonisme s’opére a travers
précisément I'«ébranlement» (Erschiitterung) du primat du suprasensible.
En fait, la question du sensible, véhiculée notamment par une réflexion
intense sur le phénomeéne de I'art, se situe au centre de I'opération du dépas-
sement du nihilisme chez Nietzsche: «en vertu de cette inversion il se trouve
que le sensible est désormais le vrai, et que le sensible en tant que I'étant,
doit constituer le domaine fondamental pour une fondation nouvelle de
I'existence (Neugriindung des Daseins)» 2, Cest par cette volonté de nouvelle

24. Dans le cours de 1939 sur «La Volonté de puissance en tant que connaissance» Heideg-
ger distingue nettement entre la diversion (Drehung) et I'inversion (Umkehrung): «L’anthro-
pomorphie...détermine de fagon médiate la décision du pas transitoire ( Entscheidung des Uber-
gangs), pour autant que celui-ci «<surmonte» du méme coup I'animal rationale et le subjectum,
cela notamment en tant qu'une diversion opérée en un «point» que cette décision (de la tran-
sition) est seule & pouvoir atteindre. La diversion: étant-étre. Le point ob s’opére la di-version:
la vérité de I'étre. La diversion n'est pas une inversion, mais déviation engageant dans l'autre
fond, soit I'absence de fondement, abime (Ab-grund)» (NI, p.507). Inutile de dire que cette in-
terprétation de la diversion se rapproche sensiblement de la Hrausrehung du cours de 1936,

25. NI, p. 364

26. Ibid., p. 148 (Neske, p. 188). Notons ici que les termes de Ubergang, de Umdrehung, de
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fondation de I'existence que Nietzsche se rapproche le plus du projet hei-
deggérien de Destruktion de I'anthropologie métaphysique. Dans le sillage de
cette explication il devient clair que le primat du sensible sur I'intelligible, de
art sur la connaissance est la quintessence de la Herausdrehung nietz-
schéenne hors du platonisme. Le cours de 1936 sur Nietzsche met au jour
cette affinité. Nietzsche voit monter de I'abime de la «vie», ses contradic-
tions et ses conflits, non pas en tant que du moralement abominable, mais
comme entrainant 'assentiment. C'est le «physiologique», le sensible-corpo-
rel, qui cele cet aller-par-dela-soi-méme ( Uber-sich-hinaus).

Ainsi, afin d’expliciter la démarche nietzschéenne de la Herausdrehung
hors du platonisme, Heidegger tranche de nouveau entre la transvaluation
des valeurs et leur inversion tout court: «Ce dont il s’agit enfin, c'est de frayer
la voie 4 une interprétation nouvelle du sensible et du non-sensible. Cette
nouvelle hiérarchie (neue Rangordnung) ne prétendra point renverser (um-
kehren) purement et simplement les facteurs a I'intérieur du vieux schéma
hiérarchique...Une nouvelle hiérarchie, une nouvelle institution des valeurs
revient 2 ceci: transformer du tout au tout le vieux scheme (das Ordnungs-
schema verwandeln). C'est dans ce sens uniquement que I'inversion du pla-
tonisme deviendra une évacuation du platonisme ( Herausdrehung aus dem
Platonismus) par Nietzsche»*’.

(est dans I'horizon de cette tentative pour instaurer une nouvelle hiérar-
chie du sensible et de I'intelligible que I'expression de «pathétique désaccord»
qui qualifie le rapport de I'art a la vérité chez Nietzsche trouve son plein
sens. C'est ainsi qu’il faut aussi comprendre I'essence perspectiviste des va-
leurs comme I'élément qui consolide le lien inextricable de la création avec
la vie. En effet, I'essence perspectiviste de la vie s’explicite en termes d’ap-
parence (Schein). L'unité «litigieuse» de I'art et de la vérité devient ainsi
possible a travers I'apparence perspectiviste. La mutation essentielle du dua-
lisme idéaliste a pour conséquence immédiate la détermination de I'art a
partir de la Volonté de puissance comme volonté d’apparence (Wille zum
Schein).

C’est ici que repose le fond métaphysique de l'activité du grand style, theme
auquel Heidegger accorde une signification tout a fait particuliere a laquelle
nous porterons notre attention par la suite. Pour lui il faut que I'art soit en
intime connexion avec le semblant, le faire-paraitre. L’art aspire a porter a
la puissance la vie croissante méme et ainsi, a poser, premierement, la vie
dans le clarté de I'étre et, deuxiement, a prononcer la clarté de I'étre en tant
qu’exaltation de la vie méme.

Herausdrehung et méme celui de Umwertung vont s'éclipser par la suite & la faveur de la seule
perspective de I'achévement ( Vollendung) qui s'opére & travers une inversion.
27. Ibid., pp. 181-190.
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3. D’une affinité inavouée: L'ontologie de I'ccuvre d’art
face au grand style

Fideles a I'interrogation déployée jusqu’ici, nous sommes amenés i recon-
naitre deux aspects dans le traitement que Heidegger réserve a la Volonté de
puissance en 1936. Le premier met en place son appropriation phénoméno-
logique tandis que le second permet I'ouverture au projet d’'une herméneu-
tique de l'art entrepris par Heidegger au tournant des années trente. Ce se-
cond aspect apparait notamment dans le traitement du grand style, theme
pivot de la réflexion nietzschéenne sur I'art et concept central du cours de
1936 sur «La Volonté de puissance en tant qu'art». Celui-ci figure d’abord
comme supréme sentiment de puissance imposant sa mesure, «le simple
calme avec lequel s’exerce la maitrise préservatrice sur la supréme abon-
dance de la vie (bewahrenden Bewiltigung der héchsten Fiille des Le-
bens)...1a plénitude de croissance mais dans ce qui est de longue durée avec
peu de moyens» 28,

Par la suite, plutdt que rattacher ce concept charniére de la philosophie
nietzschéenne de I'art a I'esthétique biologisante de Wagner, Heidegger le
rapproche du gout classique et de la poésie holderlienne. Il s’agit de dénon-
cer ainsi toute interprétation humaniste de art dont témoigne sa saisie mé-
taphysique en termes de piunowc. Ce n’est donc pas par hasard que Heideg-
ger identifie le grand style au dewvdv des Grecs en renvoyant ce dernier 2 la
@uoig comprise comme I'étre de I'étant: «Parce que le grand style exprime un
vouloir qui consente généreusement a I'étre, a cause de cela méme I'essence
du grand style ne se révele que lorsque se décide, et cela en vertu du grand
style méme, ce que signifie I'étre de I'étant»29,

Témoignant vivement d’un paralléle avec le litige du Monde et de la Terre
dans la conférence sur L'origine de I'ccuvre d’art dont il est d’une certaine
fagon la préfiguration, I'art du grand style figure comme la maitrise et le
domptage de I'Etre. En se référant au grand style en termes de calme (Ruhe)
qui provient de l'unité des contraires, c'est a sa propre réflexion sur I'art
que Heidegger renvoie en fait: «L’unité dans ce qu’il y a de contradictoire,
pourvu que 'on comprenne le contradictoire dans toute sa plénitude essen-
tielle, donne une idée de ce que Nietzsche savait lui-méme de I'art, de son es-
sence, et de la détermination de son essence, c’est-a-dire: ce qu’il voulait que
I'art flt» %, Le calme est ici au contraire une séparation irrésolue, une déci-
sion ( Entscheidung) qui reléve de toute évidence du conflit du dionysiaque

28. Ibid., p. 118 (Neske, p. 148).
29. Ibid., p. 125.

30. Ibid., p. 119; cf. «le calme de I'czuvre reposant en elle-méme a son essence dans I'intimité
du combat» (Chemins..., pp. 53-54).
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avec I'apollinien chez le premier Nietzsche — premiére esquisse de ce qui
constituera l'art du grand style dans sa philosophie tardive — en révélant
ainsi une affinité profonde avec le litige du Monde et de la Terre dans I'in-
terprétation heideggérienne de I'oeuvre d’art. Comme le remarque Michel
Haar: «la relation conflictuelle et unitaire terre-monde constitue a la fois
une réponse a et une «explication» avec la relation du dionysiaque et de
I'apollinien dans la Naissance de la tragédie»’'.

En effet, la «forme» (Gestalt), le «trait déchirant» (Riss), I'«cempreinte»
(Gepriige) forment un lacis conceptuel qui nous semble I'indice d'un éventuel
paralleéle possible entre certains motifs du grand style nietzschéen et I'her-
méneutique de I'oeuvre d’art. En fait, la démarche heideggérienne se résu-
merait en une tentative de renverser le primat métaphysique de la subjecti-
vité de I'artiste en faveur de 'oeuvre d’art en tant que tel. Dans ce registre,
le grand style appartient a4 I'ordre du «trait déchirant» puisqu’il est l'ordre
caché bornant I'élément pulsionnel, a savoir I'ivresse de I'état esthétique’?.
Certes, la domination de la forme sur le chaos et la restriction de I'affect de
I'ivresse au seul domaine de la forme sont deux éléments controversés de la
lecture heideggérienne. Ceci est d’autant plus vrai que Nietzsche ne se pro-
nonce pas sur l'unité des deux puissances opposées constitutives de I'affect
de I'tvresse.

Notre tentative de mettre en perspective le grand style comme «loi» pré-
suppose certainement la mise de I'accent sur la désunion (Zwiespalt) entre
I'art et la vérité chez Nietzsche: c'est par ce refus de la mimésis comme noyau
de I'esthétique occidentale, fondée sur la perception eidétique de I'étant que
le grand style correspond a4 une «certaine pensée du sublime»*, Certes, la
question du sublime appartient déja d’une fagon ou d’'une autre au propos de
'ontologie fondamentale. Ainsi, Marc Richir voit dans I'analyse existentiale
de la mort comme la possibilité de I'impossibilité une expression de subli-

31. M. HAAR, Le chant de la terre, Heidegger et les assises de I'histoire de ['étre, Paris,
L'Herne, 1985, p. 214. L’hypothése concernant cette affinité s’appuie sur la thése que Michel
Haar partage avec Jacques Taminiaux selon laquelle la premiére des trois versions successives
de la conférence de 1936 sur L'origine de I'ccuvre d’art témoigne beaucoup plus de I'impact
nietzschéen que la version définitive parue dans Chemins qui ne ménent nulle part (J. TAMI-
NIAUX, Lectures de l'ontologie fondamentale, Grenoble, Jérome Millon, 1989, p. 292). Cf. éga-
lement: L'origine de «L'origine de I'czuvre d'art» dans Mort de Dieu, mort de l'art, Strasbourg,
1991; M. HEiDEGGER, De l'origine de I'ccuvre d'art (1935), premiére version inédite, trad. E.
Martineau, Paris, Authentica, 1987.

32 Nous indiquons ici le schéma éclairant par lequel Michel Haar explicite la dérivation on-
tologique de I'czuvre d’art a partir de la vérité combat originel de I'éclaircie et du retrait — com-
bat de la terre et du monde — trait-déchirant — configurations particuliéres (Le chant de la
terre..., p. 195).

33. P. LACOUE-LABARTHE, La vérité sublime, dans Du Sublime, op. cit., p. 131
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mité: «C'est en ce niveau plus profond de I'analytique que se produit par une
sorte de retour harmonique, le renversement de I'étre pour la mort dans la
découverte de I'énigme de I'ipséité, a savoir, en quelque sorte, le sublime hei-
deggérien»**. Or si une certaine continuité peut étre percue entre la subli-
mité de 'angoisse, de la mort, du «ne -pas-étre-chez-soi» ( Unheimlichkeit)
et la sublimité de I'histoire qui vient au premier plan vers le milieu des an-
nées trente, nous tenons a mettre I'accent ici sur I'irréductibilité du second
moment de I'interrogation heideggérienne, entamée vers le milieu des an-
nées trente. L'art est qualifié par Nietzsche de «stimulant de la vie»: «trans-
forme la détermination méme de I'essence de I'art. Cette pensée sur l'art...re-
vint a une explication, soit a une dé-composition historiale et 4 une préfi-
guration de 'avenir ( Vorgestaltung des Kiinftigen). C'est ceci qu’il convient
d’embrasser du regard si nous voulons décider dans quel sens I'interrogation
de Nietzsche sur I'art peut encore former une esthétique, jusqu’a quel degré
il est nécessaire qu'elle en soit une»?>,

Par son double lien, d’'une part, avec le sublime et, d’autre part, avec I'his-
torialité de la pensée, I'art du grand style excéde le registre de la mimésis pla-
tonicienne. Ainsi, la lecture de la philosophie nietzschéenne tentée par Hei-
degger dans le cours de 1936 invite a une réappropriation de sa réflexion sur
I'art, démarche dont on a tenté ici d’esquisser les contours. Il devient évi-
dent par la que cette analyse foisonnante présuppose I'héritage nietzschéen
du sublime: la «loi» du grand style constitue une de ses expressions les plus
significatives. C'est cette méme analyse que nous mettous ici au service de
notre these sur la réappropriation par Heidegger de certains motifs fonda-
mentaux de la philosophie nietzschéenne aboutissant a la redéfinition de son
projet de la Destruktion.

G. MAGGINI
(loannina)

34. M. RicHIR, Du sublime en politique, Paris, Payot, 1991, p. 362
35. NI, p.121 (Neske, p. 153); cf. Gesamtausgabe, vol. 54, Francfort, Klostermann, 1982, Ge-
samtavsgabe, vol. 65, Francfort, Klostermann, 1989, p. 504; GA 54, p. 201.
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H YIIEPBAXLH THI AILOHTIKHE
YTH XAINTEI'KEPIANH EPMHNEYTIKH
TOY EPIOY TEXNHE

MepiAinyn

‘H uerém pag mpaypatevetarl v éneSepyaoia The VITOEIRTS griocogiag
e TéYvNe and Tov XAIVIEYRED OTHV TEMTI) A0 Pt OELRU TAVETLOTIULAKD Y
napaddoewv ol agifpwoe otov Nitoe ot dexaetia 1936-46, 1) omoila gEQEL
tov titho «'H Borknon yitr divaun og téxvne. o ovyrexppeva, 1O Evolape-
oov pac fondletar oty yaivieyxepuavi) Béon Gt i) viroeixy) grhocopia Tig
éyvne Ok elvan mapd pla avuotpogi) g dutinic alonuxic 0Td 0UVOAS
e, YAIC YEVOREVNS amtd Ty mhatovixi) Bewoia s pyujoews. “Etot 6 Nitoe
Stv DnepPaiver, map’ Bheg Tic dannouypéves npoBEoes Tov, Th) dutix) aiobn-
T, i Onolag Thy ExntvEn napaxohovbel 6 Xdivieyxkep ot otadua, and
tov NMidrova otov Nitoe. Tk avti) Ty xivnon tig avtiotpogiic dvrit@ooel
O S 16 Tov MPdypappa piic «ovatpogiis» (Herausdrehung) £x10¢ Tiic alobin-
nxiic. To idraitepo otovysio Tig dvakvong dev eivar Gilo and TOV 16O pE
tov Omoio 6 Xdawteyrep £vvoel aiti) Ti) «OVOTRO@T»: dOVEILETAL il OEWD
and potifa Tic traprtixic dvalvnxic i Onoia BETeL 0THY DANEECI PIlg
founvevTixiic pawopevoroyiag Tig Téxvne "Eviovtolg, 10 @aivopevoroyirod
v6Pabpo T avalioemy ovvdvaletar pg 1o GAo ral md Enelyov altnpa piag
UETOTATS vTurapaBeons pE T dutixd) petaguowms, T TEGYPauIa Yi THtvd
«amodounon» Tilc dnolag nepvi péoa and T VY. AR adTiv Exxivel 1)
ovvohxi] Gvumapdfeon puE T dvtiky) peraguows, tic dnolag 6 Nitoe
ouvioTi thy «rhijpowony ( Vollendung) otov 6pitovta ti lotopiag Tod Elvat
(Seinsgeschichte). AOtd 10 Pijpa T€pav THS PUIVOREVOAOYIXTS HETAYQQPTS TOV
VITOEIRGOV EVORAoeEwy yilt Th) Tévn dotehel 10 Oépa tic devtepng Evomrag
tilc peAETNG pag, Evd O Pl 1T QAOoN ATOTEWROUaOTE Vi RaTadEEOVHE OTL,
nap’ Gheg Tig oagelc dragoporonjoeis, | xaivieyrepiavi) EQunvevTizi) 100
F0Y0U TEYVNS EVOOUATWVEL, TOVAGY(OTOV OF PIlt TEWTY OTLYHT), OTOLYELR THS
VIToEirTic grhooogiag Tig TEXVNG, PE ¥VE16TEQO abTd Tol «peyahiov ipovg.
Sty rpaypatxdTTa, ol VIToeixEc EVORAoELS yitt THY TéXvn divouv pii duva-
Wikd] VoY) 01O TEOYPUupa «modopunong» T alonuxic 0Tov XAavIeyreQ
10V péowv g dexaetiag tod '30.

I'e. MAITINH



