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EVANGHELOS MOUTSOPOULOS, Athénes

UR LA «PARTICIPATION» MUSICALE CHEZ PLOTIN

La signification attribuée a I'art par Plotin a fait jusqu’ici I'objet de
nombreuses études! qui toutes cependant se référent 4 la distinction des
deux niveaux, sensible et intelligible, entre lesquels se meut [’esthétique
plotinienne, ainsi qu’a I’effort, manifeste chez le philosophe, de formuler
un rapport fondamental régissant les niveaux en question. Dans les pages
qui suivent nous nous efforcerons d’entrevoir les possibilités d'une solu-
tion dynamique du probléme, en recourant a |’interprétation de textes aux-
quels il est fait souvent allusion, mais que nous nous proposons d’étudier
a la lumiére de certains passages plotiniens moins souvent mentionnés,
ou dont la portée n’a pas toujours été exploitée a fond, du moins dans ce
sens. Un certain nombre de textes ayant trait 4 la seule musique pourraient
permettre en |’occurrence d’obtenir des indications a partir desquelles on
puisse procéder, par généralisation, a la recherche d’une optique nouvelle
selon laquelle on serait désormais en mesure d’envisager les faits dans leur
ensemble.

Le texte fondamental auquel tous ceux qui ont étudié I'esthétique de
Plotin se référent concerne le caractére imitatif de I’art :

Tous les arts d’imitation, peinture et sculpture, danse et pantomime, sont pro-
duits d’ici-bas ; car ils ont un modéle sensible, puisqu’ils imitent et transposent
des mouvements, des formes et des syméiries visibles ; on aurait donc tort de les
faire remonter jusque la-bas, si ce n’était qu'ils sont dans la raison humaine. Si
Uon part de la symétrie visible dans les animaux pour comprendre la constitution
de l'animal univers, on exerce une partie de la faculté qui la-bas aussi considére
et contemple la symétrie parfaite dans U'étre intelligible?,

1. Pour une sélection bibliographique cf. notre étude To mpéfinua ol pavractixod
napa IMlotiveo (Le probléme de I'imaginaire chez Plotin), EE®XIITIA 19(1968-69) 94-174.
2, Enn. 5, 11, 1-2 (trad. E. Bréhier 5, 170) : T®v oM texvdv doar puntikai, ypa-
@ixn pév xai avépravronolia, dpynoic te xai yerpovopia, Evralbda mov thv olotaciy
AaPoboat xal alontd mpooypodpeval mapadeiypara xai pipodpevar £lon 1 xai xivn-
oe1; Tag 1e ovppetpiag G dpdot peranBeioar obx av eikdrwg Exel avayovro, i un ©d
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Ce texte appelle plusieurs observations : d’une part, la musique y est
mise sur le méme pied que tous les autres arts dits d’«imitation» : par con-
séquent, il permet de passer de la considération d’un art particulier a celle
de I'art en général et, en ce sens, il définit la méthode la plus adéquate en
vue d’aborder les problémes qu’il pose. D’autre part, ces mémes problémes
se réduisent au seul probléme de I’interprétation du terme d’imitation, dont
I'art est qualifié dans son ensemble. Il est, semble-t-il, utile de signaler que
la signification du terme n’a pas ét€ unique au cours de I’antiquité?, ni méme
chez un auteur comme Platon, au demeurant soucieux de précision, ainsi
que nous I'avons montré ailleurs®. Il est toutefois permis d’avancer que,
plus qu'une situation ou qu’un caractére immuable, le terme d’imitation
désigne une fonction de participation. La musique acquiert ainsi notamment
la signification d’une création médiatrice entre le sensible et I’intelligible
auxquels elle fait participer la conscience qui la crée : car, si elle est simple-
ment imitation du sensible, toute vertu dynamique doit lui faire défaut. Il
en serait de méme si elle n’ était qu'une simple imitation de I"intelligible ;
en effet, dansce cas, elle ne différerait nullement du simple reflet de I'intelli-
gible qu'est le sensible lui-méme. Au contraire, il faut lui reconnaitre un
caractere de meédi€l€ qui assure la continuité des deux niveaux du réel moyen-
nant la conscience elle-méme.

En troisitme lieu, les éléments musicaux auxquels il est fait allusion,
a savoir 'harmonie et le rythme®, ne font que souligner ce caractére, du
fait que chacun d’eux posséde, de son coté, séparément. la vertu dynamique
de participation reconnue & I'ensemble de I’art musical, voire de I'art tout
court. L'expression tov adtov tpémov v ein, a la fin du méme texte, ne
désigne qu'une sorte d’anzlogie harmonique et rythmique avec des mo-
dcles intelligibles, certes, mais aussi, également, avec des modéles sensi-
bles, eux-mémes envisagés comme de piles copies des premiers. La parti-

avBpurive Loy, El 8¢ tic EEic &x thic nepl ta {da cvppetpiag Shov [Hov Emiokonolro,
Hopov Gv ein duvapewng tiic kikel Emoxorovone xai Bewpolong v &v 1@ vontd mepi
ruvta ovppetpiav. Kai pnv kai povoikn nioa nepl dppoviav Exovoa xai puBpdv ta
vonuata, Tov abtov tpomov dv ein domnep xai f nepi 1OV vontov pubuov Exovoa,.

3. Cf. H. Koller, Die Mimesis in der Antike. Nachahmung, Darstellung, Aus-
druck, Bern, Franke (Dissertationes Bernenses 1/5), 1954,

4. Cf. E. Moutsopoulos, La musique dans oceuvre de Platon [abr,
Paris, P.U.F. (Biblioth. de Philos. Contemporaine) 1959, 245-258.

5. Sur l'origine damonienne et platonicienne de ces vues concernant I"’harmonie en
tant que m o d e, cf. ibid. 67-80 ; sur I'harmonie en tant queconsonance,cf. ibid. 36-45.

La musique)
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§pation musicale (et artistique) rend précisément possible la suppression
&e toute discontinuité entre les niveaux de 1'univers. Certains textes, enfin,
g;mf:nnen*:t I'analogie ou plutét I’homologie en question. En effet, tout en
%mslant notamment sur la différence générale entre harmonie sensible
%t intelligible, ils font état de la ressemblance de chacune d’entre elles avec
Eime.

On se trouve certes loin de I’argumentation strictement logique et trés
shinutieuse selon laquelle le probléme de la thése de Simmias est par exemple
traité dans le Phédon de Platon®. Il est vrai que Plotin n’insiste qu’assez
vaguement sur ce qu'il entend par «harmonie» ; il est néanmoins indéniable
quil se prononce en méme temps de facon assez explicite pour que I’on
puisse affirmer, sans grand risque d’erreur, qu’il entend, la plupart des
fois, ce terme dans le sens de «consonance». Sauf a) dans le cas ou, a pro-
pos des effets de la mauvaise constitution du corps sur I’dme, il est avancé
que le corps est alors comme une lyre désaccordée et incapable de rece-
voir Uaccord exact qui produit des sons musicauz?, et ou le doute entre
les deux interprétations possibles ( «mode», «consonance» ) subsiste parce
que I'allusion est faite 4 I'accord méme de I’instrument, et b) dans le cas ol
1l est question de I’harmonie musicale des sphéres®, I’acception plotinienne
du terme semble plutot étre : rapport entre des parties dissemblables ou
du moins distinctes® ou méme encore contraires, comme dans le passage
ou 1l est question de I’harmonie de |'univers!?. Plus précisément, | harmo-
nie supposerait un rapport fixe et inaltérable! ; bien plus, dés qu’il s’agit
d’attribuer cette harmonie au monde entendu comme réalité unique, elle
est qualifiée d’ordre unique'?; si I’expression d’un tel ordre se trouvait

a8r]

6. Cf. ibid. 344-347 (cf. Phédon, 85 e-86 b ; cf. Aristide Quintilien 17, 102 Meibom
¢ appovia Tic 1 yurn xai apupovia 61" aprBudv.

7. 2,3, 13, 45-47 (trad. E. Bréhier 2, 39) : olov oly oltmwg @GppocBeiong Aipag,
wg déEacbar 1o axpiPféc appoviag eic 10 povoixoig arnotereiv toug eBOyyoug. Cf. infra,
et les n. 13, 14 et 43.

8. 4, 4, 8, 53-60. Sur le probléme de I'«harmonie» des sphéres cf. La musique:
375-383.

9. Cf. 3, 2, 17, 70-71 : xai aiing xiwvnbeiong @in olov alobnowv Exel xatd cuppw-
viav xai 1@ Omd i npuocbal apuovig.

10. Cf. 4, 4, 41, 5.

11. 4, 7, 84, 3 : olov xai N nepi yopdac apuovia.

12. 4, 4, 35, 12 : pia Gppovia xai taEic. Toutefois, un doute subsisterait ici encore
sur la facon d'interpréter le terme d’harmonie dans le sens d'accord, doute que I'emploi
du terme d’ordre rend légitime.
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altérée, I’harmonie cesserait d’exister!®, Une telle harmonie représente'4
donc la cohérence non seulement entre les parties constituantes de I'univers,
autrement dit entre agents et patients de ce dernier!s, mais aussi entre les
parties constituantes de 1’dme!®, elles-mémes comparées a différentes voix
formant un choer'’. Néanmoins, Plotin prend soin de préciser ailleurs
que, si une harmonie est concevable entre les parties de 1’ame, 1’ame elle-
méme n’est pas une harmonie!®, Or [’harmonie, en tant qu’union de parties
constituantes, est un principe applicable également & la réalité corporelle'®,
De méme, une harmonie peut étre congue sur un plan non seulement fina-
liste, mais aussi eschatologique & propos de I’dme ou plutdt des différentes
dmes?0,

Le méme terme d’harmonie congcu comme représentant I’'un des €lé-
ments de la musique sert a établir des rapports élargis entre le monde sen-
sible et le monde intelligible. Ainsi existe-t-il un rapport de correspondance
entre harmonie sensible et harmonie intelligible?!. Il est méme sous-entendu
que de ces deux harmonies la deuxiéme est le principe de la premiére, si
I'on veut bien admettre que non sensible signifie intelligible, car tel semble
étre le sens du passage en question®2. C’est ici qu’intervient le role de la

13. Cf. supra, et la n. 7.

14, Cf. 3, 2, 2, 29-31; cf. cependant 3, 2, 17, 70, ol I'harmonie universelle se trouve
comparée 4 une syrinx. La comparaison avec un instrument musical suggérerait peut-étre
ici encore I'idée d’accord. 11 se peut cependant que la mention d'un instrument & vent soit
faite en raison des rapports fixes qu'il suppose entre les sons émis, sans risquer d'étre
désaccordé, comme c’est le cas pour les instruments A cordes. Sur I' «harmonien de I'dme
du monde cf. La musique 363-375.

15. Cf. 4, 4, 33, 11-33.

16. Cf. 2, 3, 5, 41. L’idée est tout de méme d’origine platonicienne ; cf. Timée, 80 a-b.
Cf. La musique 36 et suiv.; cf. A. Virieux-Reymond, Platon ou la géométrisation de
I’univers, Paris, Seghers 1970, 77-79.

.G 3,6, 2,.17.

18. Cf. 4, 7, 84, 2-3 : Etepov pév ocdhparog ... olov dppovia. Cf, aussi 4, 2, 1, 1-3 :
v tfig yuxfic oboiav ... obpa obdév . .. obdé &v dowpdrtoig ad dppoviav.

19. Cf. 6, 8, 14, 28-29 : xai Shwc f| npodc dAAnia maviov cup@ovia dinlolg
aitia. L'idée est d'origine hippocratique. Cf. La musique 117 et suiv. ; cf. P.-M. Schuhl,
Les premiéres étapes de la philosophie biologique, «Rev. Hist. des Sciences» 4, 197-221,
notamment 197,

20. Cf. 4, 3, 24, 19 : apuoviag duvaper tiic xatexobong ta navra.

21. Cf. 6, 7, 6, 2-7 : thv alodntiv dpuoviav ... npdg v &xel dppoviav.

22. Cf. 1, 6, 3, 28-30 : al 8¢ dppoviar al &v taic povaic al apaveic tag pavepag molf-
cacal xai tadty thy yoxnv odveoy xalod AaPelv érxoinoav. Cette correspondance défie
cependant la distinction qu'Héraclite (fr. 54 Diels) fait entre dppovin agaviig et apuovin
gavepn, ol Geavng n'a certainement pas le sens d'intelligible.
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¢ de I'esprit, du fait que I’harmonie musicale est comparée 4 I’harmonie intel-
3 hglble", ce qui, au demeurant, n’implique nullement que cette derniére cesse
> d’étre ainsi le principe de I’harmonie sensible, puisque, comme Plotin sou-
CD tient, elle se trouve étre séparée de la matiére de par I’intervention méme
F’ du musicien®. En fait, on congoit qu’une telle rupture ne saurait normalet
C ment se produire dans I’univers, et qu’au contraire, dans ce cas, elle es-
! due a I'activité du musicien, qui pourrait étre entendue d’une fagon toute
particuliére ; le musicien, partant la musique sensible en tant que présence
réelle, ne fait que révéler a I’ame la musique intelligible & travers une har-
monie et un rythme? qui, tout en étant sensibles, ne sont déja plus maté-
riels. Au fond, la rupture n’est pas consommée seulement entre intelligible
et matériel, mais aussi, ce qui plus est, entre ce dernier et le sensible. C’est
donc en ceci que consiste I’apport de la musique et du musicien, respecti-
vement envisagés comme magicien et comme magie, en vertu d’un certain
procedé de participation facilement érigé en principe. C'est ce que confir-
ment d’ailleurs certains textes plotiniens auxquels il a été fait allusion au
début.

Dans une optique sensiblement paralléle par rapport a I’optique plato-
nicienne qui voit dans la musique un systéme de mouvements internes et
externes de I'dme, complété par un systéme de mouvements circuitaires?,
¢t qui traduit toute une tradition allant de la pensée présocratique®” a Aris-

A

23.Cf. 5, 9, 11, 11. Cf. supra, et la n. 2.

24. Cf. 1, 3, 1, 28-32 : pera toug alobnrols ... @BOYyoLS xal pudBuolc xai oyhuata
obtwg axtéov ywpifovra v OAny &9’ dv al avaloriar xai ol Adyor elg t0 xaAloc 1O
én'abrolg dxtéov . .. f) vonti dppovia xai 1o &v tavty xakdév. Cf. 1, 3, 2, 2-3 : pvnuovi-
x0¢ Eoti mwg xdlioug (le musicien).

25.C1. 5,9, 11, 12; cf. supra, et la n. 2.

26. Cf. La musique 98-111.Cf, Timée 88 b-89 b; Lois 7, 790 c et suiv.: Philébe 33 e-34 a.
Cf. F.M.Cornford, Principium sapientiae. The Origins of Greek Philosophical Thought,
Cambridge, Univ. Press 1952. E.R. Dodds, The Greeks and the Irrational, Berkeley and
Los Angeles, Univ. of California Press (Sather Class. Lectures 25) 1951, Cf. Damon, fr.
18 Lasserre ; P, Boyancé, Le culte des Muses chez les philosophes grecs. Etude d’ histoire
et de psychologie religieuses, [abr. Le culte], Paris, Boccard 1937, 81-89. H. Jeanmaire,
Le traitement de la Mania dans les «mystéresn de Dionysos et des Corybantes,
«Journal de Psychologien 1949, 64-82. Cf. I. M. Linforth, Telestic Madness in Plato,
«Univ. of Calif. Publ. in Class. Philol.» 13 (1946) 163-172.

27. C1. en général A. Delatte, Les conceptions de I’enthousiasme chez les philosophes
présocratiques, Paris 1934, Cf. Plutarque, De Is. et Osir. 384 a : 1a xpovopata tfig Aopag

olg £xpOvro (les pythagoriciens) ... td &unabic xai Gloyov tfic yuxfic tEendadovres xal
olte Bepanebovrec.
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tide Quintilien lequel, faisant état du processus musical psychagogique,
affirme :

Quot donc d’étonnant si l'dme, recevant un corps de nature semblable auzx
cordes el aur souffles qui font mouvoir les instruments, se meut du méme mouve-
ment qu'euz, compatit a la résonance mélodique et bien rythmée d’un souffle par

son propre souffle, et si, quand une corde pincée rend un son, elle résonne et se tend
en accord avec elle, toutes les fois que cela est supposé arriver @ une cithare?® ?

Plotin congoit, de son c6té, la musique comme une sorte d’incantation :

St Pon supposait le magicien étranger a Uunivers, il n’y aurait plus d’incanta-
tions ni de liens magiques pour attirer et faire descendre sur lui ces vertus ... Ces
moyens ce sont les incantations, certaines paroles et cerlaines attitudes de l'opé-
rateur ; leur attrait est analogue a celui des attitudes et des paroles plaintives ;
par ces moyens '’dme est naturellement attirée. Effet analogue a celui de la musique
qui charme non point notre volonté ni notre raison, mais nos appétits irrationnels,
et dont la magie n’étonne point ; pourtant 'amour est aussi produit par le charme
de la musique, bien que l'on ne demande rien de pareil auzr musiciens®®.

Ce texte appelle quelques commentaires qui permettront de conso-
lider notre point de vue sur I'interprétation plotinienne de la musique, voire
de I'art, en tant que procédé irrationnel. D’abord, I'identification de la mu-
sique a une pratique incantatoire est directement inspirée de Platon. Effec-
tivement, par cinq fois ce dernier affirme, dans les Lois, que les chants
sont en fait des incantations destinées a charmer les dAmes, de méme que
les attitudes orchestiques sont des incantations telestiques destinées 4 ren-
forcer l'action des précédentes®. Au demeurant, les formules magiques

28. Cf. 18, 107 Meibom : ti &1 Gavpactov, &l toic xivodor 1@ Spyavae vevpaic xai
nveLpact, obpa Sporov N yuxn AaPoldoa, cvykiveitalr kivovpévolg, xai mvelpatdc e
Eppeddg xai edpibpmg fxodvrog td mapd adrf] mvedpati cuprdoxel xai TANTTOMEVNC
veuplic Evappoving taig idiaig ovvnyel te xai cvvevieivetar, dmov ye xav tfi x18apa 1o
to1ovée ovpPaivov Bewpeltar ; Cf. La musique 259 et la n. 9. Cf. Platon, Rép. 3, 401 d:
xatadbetal eig 10 &vrog g yuxiic 6te puBuog xai A dppovie kai Eppopevéstata drteTat
avtiic.

29. 4, 4, 40, 17-27 (trad. E. Bréhier 4, 148) : Enei EEm toD mavtdg el tic OnéBoito tov
towobtov (yonta), obt” dv EAEeiev o0t dv xatayayol énaywyaic fi xatadéopols” . . . nEQuKE
0 xai Empdiic Td pélel xai T Tordde Mxf xai Td® oyxfuart Tob Spdvroc — Elxer yap ta
towadra, olov ta tleeva oxfuata xai ebéypuata — dyecbar f yoxf* od yap f| mpoaipeoic
oud" 0 Adyog UmO povoikfic BEAyetar, GAL’ N\ dAhoyog oy, xai o Bavpalerar 1| yonteia
N tolwabtn” xaitor @ihobol xniovpevol, xiv pr tolto alt@vial napd TV ¥poUEVOV.

30. Cf. Lots 2, 659 e : dg ®dag xaloDuev, dvrag pév Erodai taic yuyaic abtal : 664 b :
enui yap aravrag oeiv Enadeiv tpeic dvrag Toug yopoig; 665 e : Sin tf) moOier SAnv
™V ®oALv abtf) abriv énadewv pn navoachai mote ; 666 ¢ : Exactoc ap’ ovk &v é0élot . . .
adewv te xai émadewv; 670 e : undémore ixavov &nwdov yiyveoBar véouc mpdc dapethv.
Cf. Phédre. 243 a-b, ou il est affirmé que Stésichore, ayant perdu la vue, se serait lui-méme
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weraient passées par les diverses phases d’évolution suivantes : ayant a
H origine été chantées®, elles ont, par la suite, fait I’objet de récitations, avant
:d étre écrites sur un objet matériel en vue d’étre portées dans certains cas
g.:ommc des amulettes®. Ensuite, il est possible de concevoir, en vertu de
es derniéres constatations, une continuité de fonction entre formules chan-
Jées, formules récitées et paroles promoncées. L'on arrive ainsi 2 consi-
.Elérer la force magique du verbe en tant qu’ élément musical. Toute la lit-
gératurﬂ théatrale du Ve siécle fait écho a cette conception qui voit dans
la continuité dont la portée vient d’étre esquissée, comme une confirmation
de la musicalité de I'univers vue a travers le tempérament humain?s. Enfin,
qu’elle muntinuité, d" analogie ou d’identité, la relation entre musique
et incantation est établie en raison des formules mélodiques ou des atti-
tudes corporelles (elles-mémes organisées & I’intérieur d’un systéme orche-
stique), ou encore des formules prononcées, auxquelles une vertu active
autant que curative est reconnue. Il s’agit des divers oyfuara concus pré-
cisément en vue de faciliter ’action magique®t. L’artiste en général serait.
d’ailleurs, pour Plotin, comme pour Platon, un vrai magicien ; dans le cas
de la musique, ce magicien opérerait par incantations dont I’effet serait
d’établir une sympathie, autrement dit une communauté de mouvements

guéri de son mal grice & un reméde musical de son invention : la palinodie, congue comme
une incantation. Cf. P.-M. Schuhl, Essai sur la formation de la pensée grecque, Paris,
Alcan 1933, 71. Cf. Charmide 156 d ; 175 e, ou le caractére musical de I'incantation en
rejoint le caractére médical et philosophique.

31. Cf. le double sens du terme carmen.

32. (1. J.Combarieu, La musique et la magie. Etude sur les origines de I'art musical,
son influence et sa fonction dans les sociétés, Paris (Etudes de Philologie Musicale 3)
1909. P. Boyancé, Le culte 41. Th. Hopfner, Griechische Offenbarungszauber 1, Leipzig
1921, § 777. K. Biicher, Arbeit und Rhythmus, 1902, 315 et suiv. Cf. La musique 12. Cf.
notre etude sur Dialectique musicale et dialectique philosophique chez Platon,
«Annales de la Fac. des Lettres et Sciences Humaines d’Aix» 37 (1963) 159-163.

33. Cf. nos études sur Une philosophie de la musique chez Eschyle, REG 72 (1959)
18-56. Euripide et la philosophie de la musique, REG 75 (1962) 396-452. Sophocle et la
philosophie de la musique, «Annales de la Fac. des Lettres et Sciences Humaines d’Aix»
33 (1959) 107-138. La philosophie de la musique et le théitre d’Aristophane, dans
«Xapig K. BoupBépn», "ABfjvar 1964, 201-237.

34. L'on ne tiendra plus compte par la suite de la vertu magique originelle de telles
formules ou attitudes. Ainsi, dans I'acception tardive d’expressions telles que I'expres-
sion oyfjuara Adyov par ex. Cf. P.-M. Schuhl, L’oeuvre de Platon, Paris, Hachette 1954,
135. Pour les oyxfnuata de la danse, cf. L. Séchan, La danse greque anti que, Paris, Boc-
card 1930, 64-67; G. Prudhommeau, La danse grecque antique 1, Paris, C.N.R.S. 1965,
37-39.

35 PIAOZOPIA 1
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entre le monde sensible que la musique représente, et I’ame a laquelle elle
s’adresse, puis entre celle-ci et le monde intelligible dont le monde sensible
se trouve étre par ailleurs le reflet direct. Dans ce contexte, la musique ac-
quiert ainsi le statut d’'une médiété a part entre ce qu’elle représente et ce
que ce dernier refléte ; L'ame, de son coté, acquiert le statut d’une médiété
qui, de par I’action de la musique, est amenée a participer a la beauté sensible
autant qu’a la beauté intelligible dans une sorte d’élan dialectique ascendant.
Cette sorte de participation dont le mécanisme ne différerait guére de celui
de la participation amoureuse, n’est que l'effet du charme de la musique®.

Musique et incantation possédent donc en commun la vertu de charmer
I’dme, notamment sa partie irrationnelle qui se préte davantage a ce genre

- d’opération®. L’incantation musicale est celle qui précisément facilitera le
' mouvement sympathique de I’Aime vers 1'Un; d* ol sonrdle de médiété au
~ sens déja envisagé¥, et qui force I'autre médiété qu'est I'ame méme de se

mettre 4 "unisson de la beauté intelligible, voire de I'Un :

Mon dme est encore, et plus que jamais, grosse de pensées ; et, remplie des dou-~
leurs de U'enfantement, il faut qu'elle enfante en bondissant vers I'Un. Pourtant
il faut encore la charmer, si nous trouvons quelque incantation contre de telles dou-
leurs. L’apaisement peut venir de la répétition méme de nos discours® ; leur charme
agit quand ils sont répétés?®. Quelle nouvelle incantation pourrions-nous trouver™ ?

C’est certes la lumiére qui agira en tant qu’élément nouveau dans ce
cas. Elle s’inscrit cependant ainsi dans le cadre d'une suite d’opérations
préparatoires dont la technique annonce déja son intervention décisive.
C’estdans le méme esprit qu’il faudrait d ailleurs interpréter le texte plotinien
suivant, de portée manifestement élargie :

Nous sommes en sympathie mutuelle ; un spectacle nous donne en commun
souffrance et joie, et nous subissons naturellement Uattrait de 'amitié ; et 'amitié

35. Cf. 4, 4, 40, 26 : prhobot kxnhobuevol.

36. Cf. ibid. : f} Ghoyog wuxn.

37. Cf. supra et la n. 35.

38. Discours et paroles, paroles et musique sont, une fois de plus, rapprochés, iden-
tifiés méme,

39, Cette w«répétition» ne fait que suggérer encore l'idée de rythme ; cf. Platon, Lois
7, 790 e-791 a; Timée, 88 d ; Philébe, 34 a: 10 &v évi ndaBer thv yuxnv xal 16 odpa xoivii
myvopévou kv KiveloBar . . . Il s’agit d'une sorte de catharsis ; cf ; La musique 105. C'est
I'idée suggérée a son tour par le terme enfantement,

40. 5, 17, 15-20 (trad. E. Bréhier 5, 72) : Et1 fi yoxn ddiver xal pdllov. Towg odv
1pf abriv fidn yevvijoal difacav npdc adtd ninpwleicav ddivav. Ob pufv dllda wdayv
E¢nqotéov, el mobév tiva ntpdg v ddlva Ernpdnv edpowpev. Tayxa 62 xai &x thv fidn Ae-
x0Evrov el moldhaxic tig énador, yévortro. Tig obv donep xowvn Engdn GAAn ;
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vient bien de U'unité des dmes. Si des incantations et des charmes magiques nous
rapprochent et nous font communiquer par sympathie a de longues distances, la

raison en est bien Uunité de I'dme*',

L'affirmation de I'unité de I"dme ne contredit nullement la distinction
d’une @me irrationnelle sur laquelle Plotin insiste dans le texte précédents::
elle la confirme, au contraire, en ce sens qu’elle explique la mise en mou-
vement de I'dme tout entiére a commencer par |'une de ses parties, qui se
trouve €tre plus ouverte a ce genre de double participation.

A la lumiére des passages cités dont le caractére pour ainsi dire «cri-
tique» en vue d'une confirmation de I'interprération avancée de 1’idée de
participation musicale chez Plotin est suffisamment apparu il est dés lors
possible d’affirmer que cette participation est rendue possible grice i une
transmission de mouvements. Participation musicale et émotion musicale
notamment acquiérent désormais une signification identique :

Est-tl un musicien, connaissant les rapports intelligibles de I'harmonie, qut
ne soit ému en écoutant un accord sensible dans les sons*® ?

En définitive, la musique assure le passage continu d’un niveau de la
réalité a 'autre®’. En ce sens, elle agit de facon ascendante, alors que I’
imagination agit de facon inverse, c’est-a-dire descendante, au cours du
processus de la création artistique. Si I'imaginaire jaillit du fond de 1I’Ame,
le sensible, de son coté, est de nature a le susciter grice au processus indiqué :

41. 4, 9, 3, 1-6 (trad. E. Bréhier 4, 233) : oupnabeiv dhifloig fpdc xai cuvalyoiv-
Tag €x tob Oplv Kai Srayeopévoug kai elg 1o @ieiv Ehxopévoue katd @hoy: UNTOTE Yap
10 @uAeiv dua tobto, El 8¢ xal énpdai kai 6Amg payeial ocuvayovotl xai ovpurabeic noppm
rololol, maviwg tol S yuxfis pidc.

42. Cf. supra et les n. 29 et 36.

43. 2,9, 16, 39-41 (trad. E. Bréhier 2, 134) : Tig yap Gv povoikdc avip ein, 8¢ thv év
vont® dppoviav idav ob Kivioetal tfig &v eBOYYOIg alobntolg dxovwy ; le sens d'@puovia,
ici encore, est celui de consonance. Sur le probléme, cf. supra, et la n. 7. Sur les effects
du mouvement des sons sur I'ame chez Platon, cf. Timée 88 b-d.

44. Cf. 6, 3, 16, 23, ou Plotin se référe a la distinction que Platon établit & propos des
deux niveaux des sciences (géometrie et architecture), de méme qu’ a propos des deux
niveaux de la musique et de 'astronomie (cf. Rép. 7, 531 bc; Philébe 17 c-d). Cf. P.
Kucharski, La musique et la conception du réel dans le «Philében, RPhilos 1951,
39 et suiv. CI. notre communication sur Science harmonique et empirisme musical
chez Platon, «Actes du XII° Congrés International d'Histoire des Sciences», Paris 1968,
t. 3A, 109-111, notamment 111, ol nous reprenons, en vue de les élargir, des considérations
émises antérieurement & ce sujet. Il existerait en fait pour Platon non point deux, mais
trois niveaux & part, sur lesquels I'activité scientifique pourrait s’exercer.
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Ce n’est pas l'absence de musique, c'est la musique qui fait le musicien ; et
la musique dans les choses sensibles est créée par une musique qui leur est antérieure®,

En conclusion, il serait permis de soutenir que I'imitation musicale
(partant artistique) n’est concevable, chez Plotin, qui suit & ce propos une
tradition séculaire, que dans le cadre d’un systéme de mouvements, en tant
qu'émotion, ou, mieux, en tant que com-motion ; qu'elle délimite, qu’elle
assure méme, une participation au sens philosophique, voire magique, du
terme, du fait qu’elle établit un processus de double référence vécue de I’
ame au monde sensible (entendu désormais comme étant séparé de la ma-
tiére qui normalement en constitue le fondement) aussi bien qu’au monde
intelligible ainsi mis en rapport actuel avec son reflet ; qu'une continuité
incessante se trouve instaurée de la sorte entre les niveaux du réel par I’
intermédiaire du facteur humain, lui-méme entendu comme impliquant,
a son tour, deux niveaux distincts : celui de la création artistique et celui
de la contemplation de I"oeuvre d’art ; enfin, que I’art n’est qu'un procédé
comparable, & plus d'un égard, a la magie dont il utilise les méthodes et
les artifices. Cette interprétation dynamique permet de surmonter nombre
de problémes autrement insolubles, et qui, dés lors, apparaissent comme
de simples aspects d'une pensée systématique organisée a I'intérieur de la
tradition esthétique pré-plotinienne. Envisagée sous cet angle, la théorie
de I'art acquiert chez Plotin une saveur toute particuliére en raison du fait
qu’elle situe le niveau de la création et de la contemplation artistiques dans
un ensemble de coordonnées qui mettent ainsi en rapport constant le niveau

cosmique avec le niveau métaphysique, par le truchement de la sensibilité
humaine.

45. 5, 8, 1, 31-32 (trad. E. Bréhier 5, 136) : ol yap 1| auovoia povorxdv, aid’ fi pov-
o1xkf, xai v £&v alobntd N npd rodrov. Cf. la suite de ce texte (5, 8, 1, 32-40) : El 8¢ 11¢
tag téyvag atpaler, 6t ppodpevar v evov notodot, npdtov piv gutéov xai tasc @o-
oelg ppeiobar dAla’ Exerta el eidévar, Mg oby anide 10 Ophuevov pipodvrar, AL’ dva-
TpExouv Emi Toug Adyoug, £§ av | @loig elta xal 611 modhd mup’ adtdv rowobor’ kai npoo-
nibéaor yap St T EAkeinel, g Exovoal 10 xGilog Enei xai 6 Peidiag tov Aia mpoc ob-
6év aiobntov nownoag, ahra AaPav olog Gv yévorto, el fjuiv 6 Zelg 61" dupdrov E0&lot
gpavijvai.
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ENI THZ MOYZIKHE «MEOEZEQZ» ITAPA TTAQTINQ
MMepiinyc.

Oa o dvuvardv va dmootnpiyOf 611 | povowkn pipnoic (kar’ Enék-
Tacty 8¢ kai 1| xaAirtexvikn yevik@g) dév elvar vont napa Mhotive dortic
£v mpokelpuéve axolovBel malatotépav tapadooty, elpf v 1@ Thaicio &voc
CUOTIHATOG KIVAoE®V, fitor @g ovy-kivnolg 6n xabopiler, EEacoaliler
paiota, piav peBelv pé v priocopikiy, @Ala xai pé v payikiv, on-
paciav tfig évvoiag, ¢ &k tod &1t dnuiovpyel Sradikaciav Srrriic Tvoc
Provpévng avagopdc tiig yuxfis eig tov aicOntov xkéopov (tod Aoimod Aap-
Pavopevov kexmpropévag g mpog v TAnv, TV Kavovik®dc cuvictdoav
™V Undéotaciv Tov) doov kai eig 1OV vonTdv kdopoV, Evepydc olte cuayE-
ulopevov npdg 16 aneixaopa tov: dn pia adidrentog ouvéxela otabepo-
noleltal oLTw petall tdv Sra@dpev Emrédov tod mpaypatikod yapic eic
10 owapecov 1ol avBporivov mapayovtog voouvpévou @OC GuVERaYOpEVOL,
HE TV GElPAv Tov, dUo Enineda Srakekpipéva : 10 tijg kaAlitexvikfic -
Hiovpyiag xai 10 1 Bewphoemg (@roratoewnc) Tod Epyov téyxvng Téloc,
Ot N téyvn Sév elvar eipn Sradikacia duvapévn, and nAsidvov tiic pic
anoyewv, va ovykpiBi] mpog v payeiav, tijg dnoiag tag pedddovc kai ta
teyvaopata petépyetar 1 idia. "H dvvapukn adtn épunveia Emrpénet dmag
unepPdpev mpoPAfpatd tiva, ta omoia filelov @Ahmg mapapeiver @verni-
Avta, kai ta émofa, d¢ &k tobtov, Epgavilovrar d¢ anhal andyeic pidc
cvotnuatikfic diavonoews dpyavopévng fidn éviog tiic mpomiotivikiic
aionnikfig napaddoems. "Efetalopévn Omd v yoviav tadtny 1| Bewpia
e 1€xvng mpooiapfaver napa IMiotivo yporav 6hog idwatépav, dedo-
pévou 6t ta Erineda tiig kaAhlteyvikfig dnuiovpyiag xai tfic Bewphosng
£VIAooEL £ig OUVOAOV CUVIETAYHEVOV GUVIEOLO®V ot dtd oyéoenc ota-

Oeplc 10 xoopIkdV mpdg 10 petaguoikov érinedov, péow Tiic avlporivng
gvaonoiac.
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