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KLITOS I0ANNIDES, Nicosie

L’ETHOS MUSICAL CHEZ PLATON

Damon et sa doctrine

«L’introduction d’'un nouveau genre (eidoc) de musique est une chose
dont il faut se garder: ce serait tout compromettre (£€v 6A® xKivovvevovta), s'il
est vrai, comme le prétend Damon et comme je le crois, qu'on ne peut changer
les modes (tpomo1) de la musique, sans bouleverser les lois fondamentales
de I’Etat»!.

Ce texte, formel et catégorique, du quatriéme livre de la Républigue, nous
introduit a2 une série de recherches concernant la personnalité de Damon,
et ses conceptions sur les rapports entre les maniéres musicales et les struc-
tures sociales ou politiques. A travers cette théorie d’une interdépendance
entre les phénoménes artistiques et les institutions, le probléme d’une éthique
musicale se pose a tous les niveaux. Il se pose d’abord par rapport aux créa-
teurs, aux pédagogues et aux législateurs. Mais avant d’examiner les propos
de Platon, il est indispensable d’essayer de définir ses inspirations damo-
niennes.

Damon est ami de Périclés® et maitre d’'un grand nombre de personnages
illustres d'Athénes du Ve siécle®. La biographie, quasi légendaire de Damon,
le fait disciple soit d’Agathoclés soit de Lamproclés, éléve lui-méme d’Agatho-
clés. Damon était aussi disciple du sophiste Prodicos. Damon lui-méme avait
pour disciples les musiciens Dracon et Megillos et surtout Socrate et Péricleés.
Platon dans le Lachés imagine que Nicias pourrait lui confier son fils.

La doctrine musicale de Damon est une des sources de référence de la
critique littéraire et musicale durant plus d'un siécle. Son enseignement inspira
plusieurs générations de pédagogues et d’orateurs®. Les quelques fragments

1. Rép.1V, 424 ¢: Damon, frag. 14 (éd. Lasserre).

2. Aletb. 1, 118 ¢; Damon, frag. A, 5 Diels; Plut., Péricl., ch. 4; cf. F. Lasserre, Plutar-
que, de la Musique, Lausanne 1954, p. 54 et n. 2.

3. Lachés 180 c-d. cf. F. Lasserre, op. cit., pp. 53-54. E. Moutsopoulos, La Musique
dans l'oeuvre de Platon, Paris 1959, pp. 187-188.

4. W. A, Anderson, Ethos and Education in Greek Musie, Cambridge, Massachusette

1966, pp. 74 5q. et 241 sq.; F. Lasserre, op. cit.,, pp. 53, 73: E. A. Lippman, Musical
Thought in Ancient Greece, p. 69 sq., N.Y. 1964,
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de son fameux discours appelé Aréopagitique, qui fut prononcé avant son
ostracisme pour avoir été accusé d’étre «mégalomane et tyrannophile», nous
fournissent les éléments principaux de sa doctrine. D’aprés I'accusation (443
av. J.C.) il aurait persuadé Périclés de dépenser des sommes énormes pour la
construction des monuments publics et, entre autres, celle de I'Odéon achevée
en 444, peu avant son ostracisme’.

L'ensemble des témoignages antiques affirment que [’Aréopagitique se
rapportait principalement 4 1'éducation musicale®. E. Ryffel soutient I'’hypo-
thése que ce discours a servi de modéle au discours homonyme d’Isocrate’.
Mais pourquoi avoir choisi I’Aréopage comme lieu pour y défendre des
théses musicales, sujet qui en apparence est sans portée politique?

Deux textes d’Isocrate sont assez significatifs pour expliquer ce choix.
Isocrate, en traitant de I'éducation ancienne, considére I’Aréopage comme un
lieu ayant une autorité morale: «Nos ancétres se souciaient a tel point de sa-
gesse qu'ils chargérent le conseil de I’Aréopage de veiller au maintien de
I'ordre et de la décence (ebxoopia)»®. «Pour veiller a la discipline (ebtagia),
disais-je, ils choisirent un conseil qui siit considérer comme étant dans l'erreur
les citoyens qui se croiraient parfaits par la stricte observance des lois: tous
les Grecs alors seraient semblables s’ils n’avaient qu'a s’emprunter leurs
décrets... Dans un Etat bien gouverné les citoyens ne couvrent pas les porti-
ques de textes: ils ont dans I’Ame le sens de la justice»®.

Au nom des mémes principes «ebkocpia et ebtatian, Damon défendait
I'éducation au moyen de la musique, et il demandait a I'’Aéropage d’y veiller.
Contre les conceptions de la génération de Marathon qui donnait une priorité
a la gymnastique et considérait la musique comme un complément de la culture
générale'®, Damon insiste sur I'importance de la musique dans I'ensemble
de I’éducation des jeunes.

Le développement de I'ame vers la justice est le résultat de I'influence
d’un nombre précis de gammes, c’est-d-dire des harmonies des anciens'’.

5. Diels, frag. A 4; Lasserre, op. cit., pp. 53-54.

6. Cicéron, De or. 111, 33, 132, le compare a la Géométrie d’Euclide; cf. frag. 1, Diels.

7. Isocr., 7, 37-49; cf. E. Ryffel, Fukosmia, Museum Helveticum IV, 1947, pp. 23-38.

8. Isocr., Aréop. 37.

9. Isocr. Aréop. 39. Dans le Protagoras (323 a) de Platon on retrouve ['opposition
entre I"action punitive des lois et I’éducation des moeurs. En 325 d, il y a un parall¢le a
Isocrate Aréop. 37 sur I'«émpeleicbur ebxoopiag»; cf. Heinimann, Nomos und Physis, Ba-
sel, Reinhardt, 1945 p. 148 sq.

10. Plut., Vit. Themist. 2. Thémistocle ignorait le jeu de la lyre et s’en vantait; Arist.
Polit. VIIL, 3, 2. A. Philod., De mus. 1, XVI, p. 16 sq. (Van Krevelen).

11. Damon, frag. 6. (Lass.).
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L’idée centrale de I’Aréopagitique consiste a montrer la force de la musique
pour conduire I'dme a la vertu. Grice au témoignage de Philodéme de Gadara,
on voit que Damon éléve la musique & I'ordre supérieur de discipline d’ame,
«L’enfant en s’accompagnant a la lyre et en chantant, ne manifeste pas seule-
ment le courage, la modestie, la sagesse, mais aussi son sens de la justicen'”.
Donc, c’est une démarche méthodique et scientifique que Damon propose
pour la formation de I'dme.

Dans trois de ses fragments'® il se soucie de la jeunesse et réclame que
son éducation se fasse a travers des pratiques nobles et heureuses. Pour lui,
la pénétration d’un seul son déterminé suffirait a éveiller dans I'ame I'éthos
musical. La résonnance dans I'dme résulte pour les adultes, d’un état homo-
logue, et pour les jeunes, d’'un processus imitatif.

L’ Aréopagitique contient les théses principales d’une élaboration tech-
nique et méthodique de I'éthos de différentes formes de musique. C'est la
musique bien définie et réglementée qui a la puissance formatrice de la Vertu.
En ce sens, Damon et son école procédent a la définition des systémes d’har-
monies, de rythmes et d’attitudes. Les théories damoniennes font I'objet de
discussions du troisiéme livre de la République'* et on en trouve d’impor-
tants échos jusque dans les Lois'S.

Les caractéres du systéme damonien sont rendus explicites par certaines
indications que donne A. Quintilien sur les procédés employés par cette
école' ®. Malgré les tendances spéculatives de A. Quintilien, on peut dégager
la maniére dont les sectateurs de Damon déterminaient les harmonies et leur
éthos particulier. Dans le texte, il est question de la «petteia» qui consistait
«a choisir les sons les plus indispensables dans chaque circonstance»'’. En-
suite, Quintilien sz référe a la République selon laquelle «il y a quatre espéces
de sons qui engendrent toutes les harmonies»'®. 1l s’agit du rapprochement
des quatre harmonies du Lachés; dorienne, iastienne, phrygienne, lydienne
qui rendent plus manifeste ce procédé'”.

12. Philodéme, De Mus. B 4 (t. I, p. 383) Diels. Pour Philodéme il n’y a pas d’identite
de la Musique avec la Justice mais I'homme musical doit étre juste.

13. Damon, frag. 6, 7, 11 (Lass.).

14. Rép, UI, 398 et suiv.

15. Lois II, 653 a et suiv.; VII, 814 d; 815 b; 816 b; cf. frag. 20 (Lass.); Aristote aussi
(Polit. V, 1340 b) fait allusion a I'éthos de rythmes; cf. Proclus, In Pl. Remp. 311, 399 E
(1, 61 Kroll).

16. A. Quint., De la Musique, pp. 76-82 (éd. W. Ingram),

17. Ibid., p. 81 (W. Ingram).

18. Rép. 1, 400 a.

19, Lachés 188 d.
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Il est évident que chaque école utilisait ses propres méthodes. Aristoxéne
affirme que tous les harmoniciens n'avaient pas le méme critére pour désigner
I'harmonie la plus grave®®. D’aprés A. Quintilien, Damon distinguait quatre
voyelles qui, précédées d'un «t», servaient a désigner tous les sons: té, ta, té,
té (tn - Ta - 1€ - TM).

Les sons distinguées par «n» sont considérés comme humides, passifs
et efféminés; ceux désignés par «m» comme actifs et miles; quant aux sons
intermédiaires, ceux composés d'un «a» sont plus virils et ceux composés
d’un «e» ont un caractére plus féminin®'. La position et le nombre des sons
donnent aux harmonies ainsi constituées leur valeur éthique singuliére®*. De
cette maniére la musique suivant les mouvements correspondants de I'dme
exerce son influence sur I'enfant et permet a 'adulte de s’exprimer. 1l en est
de méme pour les gestes et les rythmes.

Ces considérations jointes a d’autres raisons se trouvent a la base du
choix des harmonies, des rythmes et des instruments, chez Platon, et en
premier lieu chez Damon.

Harmonies, Rythmes et Instruments

D’aprés Martianus Capella les premiers traités théoriques de Musique
apparaissent avec Lasos qui a formulé le plan classique des traités de musi-
que®?, Damon est attaché a cette série de théoriciens et il suit leur plan tra-
ditionnel de recherches. L'ordre d’études des différentes parties était ainsi
constitué: «la matiére musicale (rhythme, son, mesure des mots) la composi-
tion (invention de la mélodie, choix des modes, composition propre) I'exé-
cution (instruments, chant, déclaration rhapsodique)?*.

Dans le long passage de la République®® ou il est question des grands
problémes musicaux, Platon s'inspire de I’Aréopagitique, comme il le dit
lui-méme.

Avyant devant les yeux I'exposé du discours damonien pour une éducation
fondée sur I'influence ordonnatrice que la musique peut exercer sur I'dme,
Platon met en accord Socrate et ses interlocuteurs sur la forme homogéne

20. Aristox., El. Harm. I, 37, 20 et suiv. (Macran).

21. A. Quint., p. 79 (W. Ingram).

22. Ibid., cf. Philébe 17 c-d.

23. Lasos, frag. A 13 ap; Mart. Capella X, p. 936 (Eyssenhardt); cf. A. Quint., 5 (W,
Ingram) Lasserre, op. cit., p. 44.

24, Lasserre, op. cit. pp. 44, 58; c¢f. E. Moutsopoulos, op. cit., pp. 190-192.

25. Rép. L., 398 d-400 c.

17T DIAQZO®IA 15-16 (1985-1586)
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de la musique qui mérite d'étre enseignée dans sa Kallipolis. Il s’agit de la
mélodie qui «se compose de trois éléments: les paroles, I'harmonie et le ryth-
me»?®, mais «’harmonie et le rythme doivent s’accommoder aux paroles»?”.
Par conséquent les paroles des chants ou des poémes récités accompagnées
d’un rythme et d’une harmonie du méme caractére serviront de critére unique
et rationnel de tout jugement esthétique et moral. Platon ainsi reste fidéle a
ses principes par rapport aux lois morales et politiques qui régissent sa
cité.

Toute création contraire aux modéles des bonnes moeurs est condamnée.
Homeére et les tragiques ne trouvent pas de place dans la Kallipolis, et la mu-
sique qui accompagne des vers d'une méme inspiration est également rejetée®®.
Par contre, le philosophe offre 4 I'dme belle et gracieuse les brides pour guider
tout mouvement de création et d’expression. Il insiste sur les liens d’interaction
existants entre I'ame et I'art. «La grice (eboynpoovvn) et le manque de grace
dépendent de la perfection ou de I'imperfection du rythme, mais le bon et le
mauvais rythme (ebpvOuov, dppubuov) se réglent et se modélent I'un sur le
bon style, 'autre sur le mauvais, et il en est de méme de la bonne et de la
mauvaise harmonie (ebdppoctov, avippootov), s'il est vrai que le rythme
et ’harmonie, comme nous le disions tout a I'heure, se réglent sur les paroles
et non les paroles sur le rythme et I'harmonie...; mais... les paroles elles-mémes
ne dépendent-elles pas du caractére de I'ame? (yvyfig fj0e1)... Et tout le reste
ne dépend-il pas du discours? Ainsi 'excellence du discours, de I'harmonie,
de la grice et du rythme, vient de la simplicité de I'ame "ebAhoyia dpa xai
gbappootia kai edoynuooivn Kai ebpvbpia ednbeiq axorovdel...” la simpli-
cité véritable d’un caractére (f}0ocg) ou s’allient la bonté et la beautén??.

Platon ne bannit ni la poésie ni les arts de sa cité. Simplement il nadmet
pas I'immoralité, méme si elle est fondée sur un réalisme. Il cherche «les
artistes doués pour suivre la trace du beau et du gracieux»*°, «parce que le
rythme et ’harmonie sont particuliérement propres a pénétrer dans I’'ame et
a la toucher fortement et que, par la beauté qui les suit, ilsembelissent’amen*.
Tel est le role donné a la musique qui «est la partie maitresse de I'éducation»??,
Elle doit s'élever a ce niveau qui permet de distinguer et d’interpréter les for-

26. Ibud. II1, 398 d.

27. Ibid. 398 d.

28. Ibid. 392 a et suiv., 401 a et suiv.
29. Ibid. 400 d-e.

30. Ibid. 401 c.

31. Ibhid. 401 d.

32. Ibid.
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mes (gidn) de la tempérance, du courage, de la générosité et de la grandeur
dame?3, «car la musique doit aboutir a I'amour du Beau»**,

Ce raisonnement permet a Platon de choisir les harmonies, les rythmes
et les instruments aptes & rendre I"ame meilleure. Aussi les harmonies «mi-
xolydienne» et «syntolydienne» sont-elles exclues comme plaintives. Elles
sont pernicieuses, méme pour les femmes qui doivent avoir une tenue conve-
nable et a plus forte raison pour les hommes. Il en est de méme pour I'cias-
tienne» et la «lydienne» a cause de l'ivresse et de la paresse qu'elles provo-
quent?S. Les seules gammes qu'il accepte sont la «phrygienne» et la «dorienne,
car elles évoquent, la premiére la paix et la sainteté, et la seconde le courage
et la vaillance®®. L’homme qui les pratique imite leurs sons et leurs intonations.
Donc, le mouvement de I'ame et le mouvement du son se trouvent en rapport
d’interaction.

L’imitation et I'influence du son, a travers le mouvement de ressemblance
et d’accord, réalisé dans la justesse du son aigu et grave, peut conduire a
I'imitation de ’harmonie divine dans le mouvement mortel®’. «Ce qui dans
la musique est bon pour la voix et nous la fait entendre, nous a été donné en
vue de ’harmonie. Car I’harmonie, dont les mouvements sont de méme espéce
que les révolutions réguliéres de notre 4me, n'apparait point & I'homme qui
a un commerce intelligent avec les Muses, comme bonne simplement & lui
procurer un agrément irraisonné, ainsi qu’il le semble aujourd’hui. Au con-
traire, les Muses nous I'ont donné comme une alliée de notre ame, lorsqu’elle
entreprend de ramener a I'ordre et a I'unisson ses mouvements périodiques,
qui se sont déréglés en nous»*’.

Quant a la force imitative des sons, Platon considére que la Musique
«fait parler d’elle plus que les autres arts d’imitation». Son champ d’action
se situe par rapport aux modéles supérieurs que les textes forcément lui pro-
curent’’. Car la musique n'est pas autre chose qu'initiation a la vertu
quand le son atteint I'ame¥. Donc, le choix des modes musicaux est d'une
portée essentielle pour le législateur.

33. Ibid. 402 c.

34. Ibid. 403 c.

35. Ibid. 398 e.

36. Ibid. 399 a-c. Dans le Lachés 188 a et suiv. Platon rejette avec le lydien et I'iastienne
le phrygien aussi car il est question dans ce dialogue du courage.

37. Lasserre, op. cit., pp. 60-62; Ryffel, op. cit. 27, 31. Timée 67 b-c; 80 b; Lows I,
668 a. Sur les sons et les doctrines physiologiques de Platon, Moutsopoulos, op. cit., pp.
23-45.

37a. Timeée 47 c-d.

37b. Lois 11, 669 b-c; 668 a.

I7c. Lois 11, 672e¢.
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Dans les Lois Platon rattache les harmonies dorienne et phrygienne aux
deux danses sérieuses, la «pyrrhique», danse guerriére, et I'uemmélien, danse
religieuse®*®. Platon considére I’harmonie dorienne comme la plus pure et
la plus élevée de toutes. Deux textes, un du Lachés*® et un des Lois*®, confir-
ment sa préférence pour I'’harmonie dorienne en raison de son caractere viril
et grave.

Si la stabilité des institutions spartiates explique I'attachement de Platon
aux régimes anciens (voir I’Egypte et la Créte) face a I'évolution facheuse des
Etats, cela démontre I'’hypothése, maintes fois exprimée*!, de la préférence
du philosophe pour la gamme dorienne.

La connaissance technique de ces harmonies reste trés limitée, compte
tenu de la pauvreté de nos sources. La plupart des hypothéses ont pour fon-
dement des ouvrages tardifs ou du moyen dge. Platon lui-méme nous affirme
dans le Philébe, le Banquetetles Lois, que les harmonies ont chacune leur
caracteére propre en fonction de leurs intervalles et de leurs hauteurs. De la
succession des sons nait la science harmonique qui avec la rythmique et la
métrique étroitement liées entre elles composent la musique. L’harmonique
représente spécialement I'élément vocal, la métrique I'élément poétique, et
la rythmique I'élément du temps et du mouvement (espace). Le rythme est
I’élément commun qui relie en un seul faisceau les trois arts**. La réunion
de ces trois parties en un tout constitue la composition parfaite qui est le
résultat de I'ensemble des paroles, de la mélodie et du rythme*?*. Ainsi
donc, seule compte cette synthése harmonieusement réalisée,

Suivant les mémes conceptions, Platon définit les rythmes les plus con-
venables aux structures fondamentales de sa cité afin de corriger les défauts
de mesure et les éléments de disgriace. Tout en restant fidéle & son propos,
a savoir quel rythme soit modelé et réglé sur des paroles qui tirent leur ori-
gine du caractére simple d’'une ame belle et bonne*?, Platon consulte Damon

38. Lois XII, 815 a.

39. Lacheés 188 d.

40. Lois 1, 670 b.

41. Moutsopoulos, op. cit., pp. 72-73; Anderson, op. cit., pp. 73-81, 243. H. Ryffel,
Metaflolsy IToliterdnr, Berne 1949, ch. 2 p. 52 sq.

42. Phil. 17 ¢c-d; Lois Il 665 a; Banquet 187 a-b. R.P. Winnington-Ingram, Mode in
Anetent Greek Musie, Amsterdam 1968, a travers une large connaissance de textes antiques
reconstitue les modes de la musique grecque. Du méme auteur Greek Music, dans Crove's
Dictionnary of Music and Musicians, Séeme éd., London 1954, vol. III, p. 776 sq.

42a. Rép., I, 398 d. «ToO pélog &k tpuddv Eoti cuykeipevov, LOyYou 1€ Kai Gpuoviag
ki puBpoin.

43. Rép. 1, 400 d-e; Timée 47 d-e; Lois I, 655 a et suiv.
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en ce qui concerne les mesures qui conviennent aux défauts de la bassesse, de
la violence et de la folie; et il le consulte pour les mesures qu’on doit réserver
aux qualités contraires**. Dans le méme passage du troisiéme livre de la
République, il se soucie de discerner quels sont les rythmes qui expriment la
vie d’'un homme tempérant et courageux, laissant de coté les rythmes variés
et les «pieds» de toute espéce*’.

Dans ce but, a titre d’exemple, Platon se contente de quelques généralités,
en citant Damon comme étant le seul capable de donner son avis sur le choix
et la valeur éthique des rythmes. Dans ce passage il n’entre pas dans les détails
techniques ou scientifiques, mais il souligne simplement I'importance de la
grice qui dépend de la «perfection ou de I'imperfection du rythme»*®. Par
contre, certaines réflexions tirées de I'ensemble de son oeuvre résument ses
conceptions indispensables a la formation des rythmes. Les Lots nous disent
que I'ordre du mouvement s’appelle rythme*’: «le rythme résulte du rapide
et du lent, a savoir de termes d’abord opposés, mais qui ultérieurement se
sont accordés»*®,

La naissance du rythme est une succession des durées, comme ’harmonie
était une succession des sons*?. Le rythme se rapporte a I'esquisse du mou-
vement que le corps humain accomplit dans la danse et a la disposition des
figures en lesquelles ce mouvement se résout. En ce sens se trouve déterminée
la notion d'un rythme corporel associé au «métre» et soumis a la loi du nom-
bre3°. Cette signification d'une configuration spatiale définie par la mesure
et 'ordre et constituée par une séquence ordonnée des mouvements, donne
au rythme sa fonction, I'arrangement harmonieux des attitudes corporelles®’.
Ainsi on peut parler d'un rythme d'une danse, d’un chant et de tout ce
qui suppose une activité continue décomposée par le «métre» en temps
alternéss?.

Platon distingue trois espéces élémentaires de rythme qui servent a

44. Rép. 111, 400 a-b.

45. Ibid. 399 e.

46. Ibid. 399 ¢ et suiv.

47. Lois 11, 665 a.

48. Banquet 187 b.

49. C. Sachs, Rhythm and Tempo, New-York 1953, Ch. ler.A. W. De Croot, Des Rhyth-
mus, in Neophilologus V, XVII, 1932, p. 82 sq. F. A. Gevaert, Histoire et théorie de la
Musique de UAntiquité, Bruxelles 1875 (1965). P. Doutzaris, La rythmique dans la poésie
et la musique des Grees anciens, R.E.G., vol. 47, 1934.

50. Phil. 18d.

51. Lois 11, 665 a, 111, 728 e; Arist., Mét. 985 b 4; Probl. 882 b2,

52. E. Benveniste, Problémes de linguistique générale, Paris 1966, p. 334.
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former les pas ou la marche®?. Ces rythmes sont composés, comme I'enho-
plios, ou simples, comme le dactyle, I'iambe et le trochée’®.

Pour discerner entre eux les genres rythmiques et les marches correspon-
dantes, on doit les distinguer selon leurs «arsis» et leurs «thésis» —en par-
lant en termes aristoxéniens— c’est-a-dire temps du lever du pied et temps
de la pose. (C’est le temps faible et le temps fort.) Ensuite il faut mesurer les
deux parties obtenues en prenant comme unité¢ de mesure la syllabe bréve; le
support de I'une a 'autre détermine les genres rythmiques, tandis que la
position relative de I'«arsis» et de la «thésis» servent de critére a la répartition
des différentes marches, dans chaque espéce, en deux catégories®>.

De la dérive toute I'influence que la danse a pu exercer sur la métrique
«Nos chanteurs... doivent passer leur formation... jusqu'a étre capables de
suivre, chacun les mesures des rythmes et les notes des airs, pour connaitre
I’ensemble des mélodies et des rythmes et pouvoir ainsi en choisir d’appro-
priés»=®,

Cette grande exigence de Platon montre I'importance accordée a la ryth-
mopée comme I'application pratique du rythme. Quant a la théorie de la
métrique, elle n’est donc au fond qu’'une récapitulation de I'enseignement
rythmique. Les artistes de I’Eunomopolis doivent apprendre a choisir, a
combiner et 2 employer judicieusement les divers éléments du matériel musical
en vue de la création d’une ocuvre.

Le manque de précision de I'éthos de chacun des rythmes ne signifie
guére que Platon néglige la portée éthique de la conception principale du
Rythme en tant que lien entre la musique et la danse®” et condition préalable
de toute manifestation musicale. A maintes reprises des déclarations désignant
le rythme et I’harmonie comme I'essence méme de la musique, apparaissent
dans I'’ensemble de I'oeuvre platonicienne®®.

Les points fondamentaux de la pensée platonicienne concernant I'élément
rythmique et sa valeur éthique sont que ce dernier se trouve associ€ a sa force
unifiante et a la notion de griace. Comme toute partie musicale doit se confor-
mer aux paroles et non pas l'inverse, toute oeuvre artistique paracheveée,
suppose parallélement un accomplissement intérieur. Aux ames libres et

53. Rép. I, 400 a.

54. Ibid. 400 b.

55. Lasserre, op. cit., pp. 67-69; Ar. Quint., 31 (W. Ingram).

56. Lois 11, 670 b-d: «["vyvooxewy 16 1€ evappooctov kai ebpubuov... Tuic paoeot t@v

puBp@V.
57. Lous 1, 672 e.

58. Banquet 187 c; Prot. 326 b; Rep. X, 601 a; Lois 11, 665 a.
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belles conviennent les rythmes équilibrés. En revanche, les rythmes désor-
donnés qualifient les dmes esclaves et non-équilibrées®®. Cette conviction
maintient 'attachement de Platon a I'art des vieux maitres, comme Lasos et
Terpendre qui avait une allure rigide et guindée, demeurant pur €t sans
mélange de genres musicaux®®. Les contemporains de Platon n’ont pas re-
specté ces normes. Ils mélent les rythmes et séparent de la mélodie le rythme
et les attitudes, en mettant en vers les paroles sans accompagnement ou bien
ils produisent des mélodies ryhtmées sans paroles®’. «En tout cela, il est fort
difficile de discerner ce qui exprime un rythme et une harmonie qui ne reé-
pondent 4 aucun texte et quel modéle ils imitent parmi les modéles dignes de
ce nom»®?,

Chaque mode a son caractére propre et sa valeur morale. L'accord de
deux tons d’une hauteur différente ne produit pas I'éthos, mais la succession
organisée des intervalles désigne le caractére particulier d'un mode. La ma-
niére dé-terminée dont les sons et les rythmes sont employés est a I'origine
de I'action éthique exercée par la musique sur I’ame humaine®®. De cette ma-
niére on comprend que les sons pris en général n'apportent aucune signifi-
cation au dessin mélodique et plongent I'esprit dans le vague, tandis que
les divisions rythmiques mettent en relief la puissance, en communiquant a
I'esprit un mouvement, parfois partiel, mais ordonne. Pour Platon, le ryth-
me est ’élément prédominant de I'oeuvre et le lien qui unit les trois arts
musicaux en un seul. Il est considéré comme indispensable dans tous les
genres de musique. En ce sens Platon réclame que la musique soit en mesure
de discerner dans la mélodie et le rythme ce qui est conforme au bon gotit
et ce qui ne I'est pas; c’est I'art qui a comme fonction le choix des moyens les
plus propres a produire I’éthos que I'on a en vue.

Pour ces mémes raisons Platon bannit tous les instruments a cordes
multiples et aux registres panharmoniques. Etant partisan de la simplicité
et de I'équilibre —nous connaissons ses critéres concernant le choix des
harmonies et des rythmes— il exclut tous les types de flate. Il considére que la
fliite, ainsi que d’autres instruments polyphoniques —imitations de I'aulos—
comme les trigones et les pectis, fournissent toutes les harmonies (panhar-

59. Lois I, 669 c. Platon attribue des couleurs différentes aux rythmes qui conviennent
aux hommes et aux rythmes qui conviennent aux femmes.

60. Lois II, 660 a; VIII, 835 a.

61. Rép. 11, 404 b; Lois 11, 669 d-¢; 111, 700 a et suiv.

62. Lois 11, 669 e.

63. E. Wellesz, A history of Byzantine Music and Hymnography, Oxford (1949) -
1961, p. 46 et suiv.
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monia) et par conséquent conduisent a la perplexité, a la virtuosité et a I'empi-
risme®*. Etant témoin de I'usage décadent des instruments, Platon veut puri-
fier la cité de la mollesse et de la facilité.

Les seuls instruments qu’il accepte sont ceux d'Apollon contre ceux
du siléne Marsyas, c’est-a-dire «la lyre et la cithare pour la ville, et le syrinx
(sorte de flite de Pan) pour les bergers a4 la campagne»®s. Aristote fit de
méme. [l exclut tous ces instruments a cause de leur tendance a flatter I'oreille
et parce qu’ils exigent une grande dextérité. Il ajoute qu'Athéna jeta loin d’elle
la flite qu’elle venait d’inventer; elle était irritée de la déformation que son
usage imposait a son visage®®. Alcibiade, était un des premiers Athéniens
a avoir dédaigné la flite. Socrate dit a son disciple aimé: «Tu as donc appris,
autant qu’il m’en souvienne, a lire et a écrire... quant a jouer de la flite, tu
n’as pas voulu»®’. Quant a I'enseignement théorique et technique de la lyre
et de la cithare — les Athéniens en prenaient trés tot connaissance en allant
chez les citharistes dont Platon dans le Protagoras vante la valeur éducative®®.

Toutes ces notions soulignent I'importance d’une éthique musicale dans
la pensée platonicienne qui se situe sur trois plans: celui de la technique,
relatif aux études de I’harmonique, de la rythmique et de la métrique; celui
de la pédagogie concernant la formation du caractére; enfin, celui de la légis-
lation et de la politique. Ainsi donc, on comprend la liaison entre la musique
et la législation établie d’une fagon concréte dans la République et les Lois
et aussi les raisons pour lesquelles Platon adhére aux doctrines damoniennes
d’une éthique musicale associée étroitement a4 une politique musicale.

TO MOYZIKO HOOZX LXTON JIAATQONA

Mepiinyn

"H npoondbeia kawvotopiag otov noritikd xdpo 66nynoe tov Midrova
ot petappvbpion moAddv dAlov yoOpov, petald t@v Onoimv Kui Exeivov
¢ T€xvne. "H téyvn dév nupapéver péoa ot grhoocogikn dwudikacia ava-

64. Rép. 399 c-d; Phil., 56 a; Anderson, op. cit., p. 64 et suiv.

65. Ibid. 399 c-¢; Lois lII, 700 d. Moutsopoulos, op. cit., pp. 80-96.
66. Arist., Polit. 86 1341 a; Symp. 215 c; Lasserre, op. cit., p. 64.
67. Alecih. 106 e; Plut., Aleib, 2.

68. Protag, 312 b, 325e - 326 b; cf. Lois VII, 809 c.
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katataEng, Evag Topéag aLTOVOMOS, (AAG GmoTeAlel PEPOS TS KOLVOVIKO-
rohTikiic dpaoctnprotntag, 1| Onoia pé 1M celpd tng, Ogeiler va Lrotaybel
Kkai vi Evoapk®oel Eva cuykekpipévo @rhocopikod opapa. To "Ayabo, 1o
‘Qpaio kai 10 "AANOwvO B dvardPouv T didatagn to0 cuvoiov tdv Deopdv,
roMTik®V, Tadayoylk®v, OpnokKevTIKOV Kol KOAALTEYVIKOV.

‘O IMhdtov, EproTiopévog and tig idéeg tob Adpmvog kai tdv INMubayo-
pEi®V, TIOTEVEL GTHV GAAnLeEdptnon ToD Qoivopévoy TEXVN Kai MOALTIKY
npatn. Eivar tdéco nenelopévog yud v dpeon avtn oyéon, OOTE yud TOV
{810 f| molrtik ednpepia O frav duvatd va EEacpaiiobel, £poocov Oprobel
f] 0éon kai 6 porog tijg T VNS péoa oty moAteia. 'V adtd raipvel Kai tig
avaroyeg Oéoerg Evavrl tiig téxvne. "‘Opilel Tolg vopovg tiig dnpiovpyiag
ocOpeovae pé pa aiohntikn, Ornotaypévn ota pabnpatika mpoTLTA, TOL
givar | mo kabapn Exppaon tiic vonong kai tod vob. Kabopiler toug
KAVOVES CUUTEPLQOPES ToU kadlitéxvn péoa otd nhaiown g Tadaywyikic
10V AnooToAiic Kai katd cuvénela Tij¢ roMTikfig tov vBOvng.

‘H épyacia tij¢ k@Bapong tijg téxvng and 6ia ta EEva Tpog TO PLAoCO-
P1kO oyédlo otovyeia, 6dnyel tov MMidrove oty anoppiyn kabe eidovg
dnuovpyiag mov otnpilerar ot dedopéva tiig Epneipiag, tod peaiicpod
kai tod aiobntod kd6cpov. MAT®S 1o onpaive 1o Bdvato Tig TELVNG, OT®S
rolhol 10 loyvpiotnkav; "Anod 1 okomd tOv KaAliteyvdv mou PAEmovv
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ot yépla tod KLPEPVITN-PLA0COQOL. TATO TO cOoPIoT-KaAAttéyvn OON-
YOURUGTE OTO QLAOCOPO-KAAATELVN.

‘H téyvn elvar xan mohd cofapd yia v THv Eumiotevbolpe 6ToUg KaA-
AMtéyves. ADTO, put dvo AoYa, arnacyolrel tov "ADnvaio grhdocogo. Kai eivat
v adtd 10 AOYo mob ayoviletal vi petatpéyel T pipnomn tdv dnpiovpydv,
mob elval otpappévn mpodg ta Kate, o pipnon noL atevilel mpdg td Gvo.
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odnyel of wa atoroyia xai deovroroyia o0 Karitteyxvikod yiyvecOar. "H
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