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TEXNH KAI MY®OZ
ANOPQITOAOT'IKEE IMPOYOEZEIEX THE TEXNHZ

Oa £myELEMow 0TO CUVIONO AUTO ReElpeVo v SLaheyBm pe EXOOYES TNC
oUYXe0oVNG alobnTxnig xai B mpoonabnow va «TeEQLYQAY®» TG RATNYO-
OLEG TTOV OUVLOTOUV DaowxES mEoUmoBEéoels TV oyéoewv TEXVNG (O ag
HoE@Nc wibov) xai avBowmmov.

"Av howtov 6 agopropds «x@fe peydho Eoyo téxvng eivat Evag pivbog»
dev BoloneTar paxpid drd v ahBeia, tpémel vi dovpe Ti onuaiver pubog'
xal ol 1M oxéon tov pE ™y avBpodmvn medEn®, pué myv avlommivn
Omuovpyia.

Eivaw Gpaye 6 pidbog g £oyo téyvne peroyn §| dnuoveyia; Zta
¢owmipata attd 1 vedrepn aioBnuxn’® teivel va dmodeyBei ™yv duwoym Tic
dmuovoyiag »ai va dmodeopevBel o éxdoyéc mol mpoonabovoav v
dDOOUV TPOEXTAOELS «UETAPUOLKESH?,

[é Eva peyaho tuiua tov vedtepwy Bewonuzdv 6 pibog eivar i
otryun g avBphmvng dnuoveyiag, g avBommivng medEng xait Oy Omwg
Ba Eheye 6 Freud éva, Eotm xal xatameouévo, Eéonaopa té0ov’. TO tdoo
onuavTizy Eival adt 1 dagopi umopovue va O xatardbouvue, av
oxegrovpe Ott O nmOBog «ovveyilewr ) @lon, &vo 1 Onmuioveyia Ty
Eemepva.

1. Meguoodtepa ord ivdagépov Bibkio Tov G. Gusporr, Mythe et Métaphysique, Paris
1953, 0. 11 #.£. iDwaitepa 244 » €. xai aropa ™y fpyaoia tov A. ANWANDER, Zum Problem
des Mythos, Wurzburg 1964,

2. Bh. Stavros Panou, Dialektik der Praxis omv épyaoia pov Dialektisches Denken,
Miinchen 1973, zai axdpa Kritik und Praxis, otd: S1. Panou, Gewalt und Freiheit. Aufsatze zur
Sozialphilosophie, Munchen 1985, co. 47-62.

3. Mepropilopm v avagépw Tig Epynoies twv TH. ADORNO, Noten zur Literatur I xai 11,
Frankfurt 1963 »ai Asthetische Theorie, Frankfurt 1970, E. FiscHER, Von der Notwendigkeit der
Kunst, Wien 1962, D. HeENriCH (éxd.), Theorien der Kunst, Frankfurt 1982, F. KOPPE,
Grundbegriffe der Asthetik, Frankfurt 1983.

4. M. KerkHOFF, Die Rettung des Nichtidentischen, otd: Philosophische Rundschau 21
(1974) 56-74.

5.S. Freup, Das Unbewufite, Ges. Werke X, 260 ».£., 6. éxiomg Das Ich und das Es, Ges.
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Pans 1968, anopa R. Kunns, Psychoanalytische Theorie als Kunstphilosophie, otd: D,
HENRICH, Theorien der Kunst, 6.nt. 0. 179 ».E,
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TEXNH KAI MYBOZX

"Av dovpe ot Omuovpyia ™V amayn tov pvbov, Onwg of wabe
TOMTIONO, ot avriBeom mEdg ™) @Uon, Bd PTOPOVOMUE QORETR EVXOAQ Vi
Siayweiocovue TO OVELPIXO oUpboAo atd 1O nubind. To dvelpwd ovubolro
glvat Exgoaon mtobov, 10 pudind elval pid YEOVIXRY OTLYUT) THES CUVEXOUC
dnuovpyiag Tov avBpmmov Tov ExdNAmVETAL pE TEOTO TOMTLRO, TOOPNTL-
®0 | ' Evav OAOTeEAa dLOTUTO TEOMO OTEATEVOMS.

‘O poBog elvar 1) otyun £xeivy g dmuoveyiag xard ™y énoia 6
avBpwmog eloépyetal of uLa véa diaotaor, OTO YEYOVOS ®al Th) AELTOVQYL-
®OmTa 100 pélhovrog. ‘O pivbog elvar yhwooa tov Vmepbatixov oty
ATOPACLOTLXOTEQY) TOU HOQYPY), YAWOOQ TOU LIEQEOATIROU OTOLYELOV TOU
avBpdmov ot oyéon touv pE ™ @UoN°.

& #waBe peyaho mommTixo 1 Bonoxevtirno pbo 6 avbowmog droTuTMVEL
10 OTOLYELO TOU Vepbatiron, mov U@y el £viOg TOv, o1 0 E0T TOU UE T
doopévn Takn, v TaEn v xooporoyixky). 'H oyxéon avtr) eumiexel 10 pobo
UWE it alln xoopohoyixt) xatmyopia xai Béter Evrovo TO £pOTNUQ TG
oyéong uvBov xai ypovou. "Av dev deyxBouue ) Béom TOU pEydAOU
Bonoxerordyouv Mircea Eliade’, dtav wihi yid payino-Bonoxevtxd ovpbo-
Aopd otovg pubBoveg xai Otav HBAExer TO nvbo Mg TexvIRN 5000V GO TO
Y0OVO, (i dexTovue TV dmroym tot Van der Leeuw®, mov Bewpel 1o pibo
¢ «EmoTpogn otd oVoLMdES» TOTE 1) ovola TV ueydhov pibwv eivan
rataxmon xai ®vpwaeyia otd yedévo xai Oyt £Eodog an’ avtov. ‘O
«UEYALOS Y0OVOS» TV pUBwv divel T Ouvvaromra otrov avbpwmo va
Eavalnoer o) otryun mig Onuovgyiag, 10 gavépmpa tov ®xoopov. "Etol 6
idtog 6 avBpwmog dEv vimbel (g Tunua Tov ®Oopov, EYRAELOTOS puEoa O
avtdv, i d¢ pi dvromra mov elvar ixavy v Eemephogr xal va
UETADGAEL TOV ®OOPO Mg Evag ONUIOVEYOS.

‘O MpounBéag 7 ol mpogiteg Tov lopank dev dmotehovv Timote Ghho
OO OTLYRES OV PAVEQMVOUY TN duvatomTa uag véag apyne, 0t £ym xai
O naBévag pag propovpue v' apyioovue anod ™ Con pag xai va aAAGEovpe,
otd péteo ol duvartol, TOV x6opo. Alotddotn Béon, dhha adtd elvan xai
10 omovdaLdTEPO 01O «xdheopa ol piBoL»”.

"Av 10 Unepbatind dEv natavonBel pudvo i otoryeio Tov Belov, dhha

6. M. Bense, Asthetik und Zivilisation. Theorie der asthetischen Kommunikation,
Aesthetica IlI, Krefeld - Baden-Baden 1958, o. 43 ».e.

7. Mpb. M. ELIADE, Le sacré et le profane, Paris 1965, 0. 60 ».£. »ai P. M. NiLsoN,
Primitive Time Reckoning, Lund 1920.

8. VAN DER LEEUW, L'homme primitif et la religion, Paris 1940, o. 86 %.£. Tov idov,
Phianomenologie der Religion, Tubingen 1955,

9. MM6. myv évdagépovoa fpyacia tov P. Ricoeur, Finitude et culpabilité, t. I, Le
symbolique du mal, Paris 1960. .
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I NANOY

O¢ it dudotaon xai tov avBpwmvov anoxalintovue of x@be pvbo v
avapvnon avtov Tov vmepbatikov xai 10 xadheopa otov avbpwno va
Exdnhwoel v ixavémra tov pé lotopxég npakerg. O Paul Ricoeur eival
TOAD YapaxmmoElotxds, Otav wka yua ogyavixn evotmta Oveipov xai
dmuoveyiag xai 6tav tovilel 1 10 Eoyo téxvne dEv elvar povo pud Gt
neoboAT) TV ovyxpovoewv tov xalliréxvn. ToO Epyo téxywvng elvar Eva
«OVELQO» TTOU AELTOVQYEL PE HOWVWVIRES CEIEC nal CUTALTEL TI) CURUETOYT] TOD
RAAMTEY VY, TV Toowmxy) dnuovpyia tov. Yrapyer wa évomra
OVOLAOTIXY) HETAED OVELPOU ®al dnuoveyiag. T OnuiovEyia 1) CUYKEXQL-
uévn mpGEn O¢v Eugaviletar m¢ devtepevovoa OTLYRY), S OEVTEQEVWYV
¥ oOvoc, aha tallel TOV TPWTaEY X0 ®al rabopLotird polo oy Napaota-
om tov uvbov, 6 6rtoiog eivar povo Eva pépog atic ™ig TEGkng, adTig TS
dnuroveyiac'’. "Av 1 dpaommorémra tob Lhov elvar pdvo pui ovvéxela Tou
1600V ral TOV avayra@v ToU £1dovg, 1| dnuoveyia otov avBpwno dmotelel
T00QN ™S UmapEnc Tov xal EXpEaletar pe TPOmTOVS mOU EEMEQVOLV TO
mOaTTELY, OTay EXONAMVETAL (S OYEOLAONOC ®al E@evpEon, O,TL AEeL 1) A€EN
dmuovpyia.

"0, ®xaBopiler T dagopd Tov pubikot ovpuboOlov ATd TO OVELPIXO
ovpuboro elvar M mpaxuxdémra évog povréhov. “Otav 6 Lévi-Strauss''
Yoager 0Tt 0 oxomog Tov pubouv Gpioxetar ot dnuovpyia Evog AoyLrov
HOVTEAOU yult TN Ao pag avrivopiag xal motevel 0Tt lowg wa pépa
avaxahpovpe OtL o] pubun oxéyn xal oMy EMOTNUOVIXY) OXEYT)
VILAYEL 1) 1O «hoyLxt)» TO POVO o pé Evoyhel elvan 1) AEEN hoyun, ywati
aUTO onuaiver 6TL 1O povrého meplopiletal ®al yivetar uda Evvowa, v O
uwibog dtv mepropiletar ano 10 «hOyor. [Mapa tavta 6 Lévi-Srauss €xel
dixto, Otav BAEmeL T) Aettovpyirn Evomnra tov pubov xat g EmoTnUovL-
®Ne LOBeonc oty Evvola TOU POVIEAOU.

‘O MpounBéag i 6 Oidimodacg, f| ol pwvbor yux tovg Beovg elvat
£0WTNOELS Y TO vOnua, yia 10 0oio O avBpwmrog TEENEL v OWOEL 1) v
avarahOyer pua aotdvimon. “H yuoyxavaivon, xatd o) yvoun pov. ¢Eavtin-
O€ T1) SOV TS 0ONYOVTAS Pag oTo YMEO TOU AoLVELDNTOV, ahha O pvbog
elvar abTodnpuoveyoe, yi' avto dév meplopiletal olte oty «Pawvopevoho-
yia tov [lvevparoc» tov Hegel otte oty yuyavaivorn tov Freud.

Yraoyer ma Aettoveywxn evommra petaSy puburov poviéhov xai
Emomuovixkie vmobeons. 'O pobog mapapével Eva POVIEAO HE g
Eeyworot) dtatepdmTa xai adt) 1 idtepdmra elvan 1) yAwooa. "Av

10. M. NEDONCELLE, Introduction & lesthétique, Paris 1967, o. 28.

11. [16. 1ig épyaoieg Tov LEVI-STRAUSS, Anthropologie structurale, Panis 1957 nai La pensée
sauvage, Pans 1962.
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TAQAYVWELOTEL avT 1 dtattepdmta tov pibov téte dnpiovgyouvial Ta
OpLa MOV PoEEl xavelg va 6pel oty aioBnuxn xai ) @rhocogpia Tig
Bonoxeiag tov Hegel. "H mpotepairdmra g évvorag, 1) Omoia OAOXRANQOVEL
Taya Tov avipono xai v lotopia Tov pé v WIOAvty yvmor, EXEL i¢
OUVERELQ Va unv Bewpouvrar 1) Téxvn xai 1) Bpnoxeia S XATMOTEQPOL TEOTTOL
YVOONS, TOU WAOUY PE EiXOVES xal oUubola, of oyxfon ue ) erhocogia Tov
Engpoaletar pt idéec'.

"Onwg 11dn elna of vedrepor Bempnuixol div Ghémouvy 1O pibo pdvo e
i oyéom pe 1o Elvar, dha xai og éva wdheopa yia dnpovpyia. "Etou oi
uivbor paprvpotv, tpobdilouvy ) dnuloveyry nagovoia Tov avbpwmmrov,
0" Eva OUVEYDE SLAPOPPOVUEVO KOOHO. AVTO Elval %xal TO TEQLEYOUEVO TS
Béomg: KaBe peydho £pyo téywne eivar Evag pvboc.

"O,1 dvopalovpe otd YMEO TG VEWTEENS TEYVNG «AAAOTOIWON» (Ao
tOv Oepbavieg uéxol 10 Zelav xai anod tov Khée éwg 1ov Mmpéyt, dév eivan
TaEed pua eixdva ™g tpaypankomras. Oa xaraldbovus ®ahvtepa av
) Béom, Gv dvagépovue Eva mapdderypa: Mua vexpn gion tov Zelav 1) Eva
£oyo tov Khée pac diver molhéc opéc Eva alobnua icopponiac mov peta
o oML Alyo xeovo xivduvevel va ontdoer. To alobnua mig oxéong v g
Amoync OEV MEAYHATOVETAL TAQM UE pid OLTTY) ovppeToyY) Beaty - rahhr-
téyvn. £ avt) ™) petoyn tov Bearn otd £Py0 TOU RAAMLTEXVN ®Rai TOU
ROAMTEY VY, péom ToU Epyou Téxwnc, otd Beatn deiyxveranl Evag aveEavrin-
toc dpilovrag aMiBeiac, The aliBelac o Aféel OTL TO moaypaTind div eivan
%Gt anoivta doopuévo, dhhi RaEMOS uLag ovvleong, pag ovvepyaoiag mov
MEETEL VA YiVEL, OV MEEMEL va yiverar ouvveyms. Miua tétowa mpaEn
OUVEQYQOiac, i Térowa ovvBeon mpaEewy, EVEQYNUATWV GTOTEAEL OVYYRO-
vwg Eva Evmvnua mig vevbBuvomrag, pua vevBounmon tov ot 6 avBpwrog
elval Evac dmuovpydc'. Avtd dtv eivar xai 1o vénua tot dEubparog Tov
Stendal, pé Ttic mpoextdoelc ®ai Tic dvaroyiec tov AEwwudtwv: « H
Coyoaguun Otv elvar timote Ghho mapd dounuévn MOK»;

Mé 10 va hépe Ot 6 pidbBog, dmhadn 1) téxvn, elvar yhdooa TOD
vnepbatiov, avtd OEv omuaiver apvnomn tov AOYOU, (AAG OLAAEXTLXO
népaoua o' Eva Aoyo mol E€pel OTL O 1d10¢ pue Ta puétpa rai v T@En, mov 6
idlog Epriate, avtovmepbaivetar ovveyms. “lomg ATOENOEL KAVELS YL( T
Béom mov maipver O pvbocg ot ovyyeovn atoBntixy, otav pdhota, Ome
elval yvwoto, O pvbog ouvdéetal pe 1o un-hoyxd, pe tig puboloyieg, xai ta

12. H. Kunn, Die Vollendung der klassischen deutschen Asthetik durch Hegel, oté:
Schriften zur Asthetik, Minchen 1966, o. 80 =.E.

13. E1. Manny, Mpoawobuxic ramyopies xai 1O vomua mic téxwne, om N. Eoria 96
(1974) 1434-1440. Bh.. dxopa v épyaoia pov Momuxn tov yweov. Meietjuara alofnrixng,
"Abnva 1975.
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Ovo pali pe 10 avBaipeto xai 10 madwxd. Ed® vouilw Opioxerar eva
uey@ho AaBog: Aév elvar 6 pivbog, dhha 1 puboloyia f trwon Tov puibov,
Onwe 1) TVQAN miomn oty émotiun anotehel ntmom g Emomung. To
nEOBANua dEv Gploxetar oty xatdapynon tov uvbov, wa xai pvbor Ba
Umapyovy mavra, dhhd oty amoxdiuvyrn Tic ovoilag Tov.

‘O dnehevBepwpévog and ™) pvbBohoyia pvbog dpyiler éxel Omov
TeAELDVEL ) Evvora, dnhadi ué ) yvoon Oyt tov dedopévou elvar, dhha Tig
dnuovpynnc mpaEng. Aév eixoviler méh va Elvar, dAha oxomevel of pud
nEGEN, o uia dnuoveyia, yi' attd 6 pibog dev Exgealetar pe Evvolreg,
Wi pe ovpuboha.

‘O pvBog otd MPrLoto vonua tov Hpioxetal otd ENinedo THS TOMTIRNC
yvaons xai g EAevBepng atogaons tov avBpwmmov. Movo ¢’ avtd 1o
Eninedo, oTtOV Y®EO TS OMUOVOYIXNG TEAENC ®ai ™S EXAOYNC WIOPQEL
®avelg va B€oeL nai v avaral et 1O vomua g Cong »al g totopiag. ‘H
téyvn Og pubog xai péom Tou pibou Yivetal TAQUOELYHATIRTY] PHOQYPT) TS
dMnuovpyxig nedEng tov avBpmmov yu' avtd xai 1) éneEepoyaoia pag
atotnuxnc, puag ovyypovng atontixng xat v ovlnmon tov dvBpwmohoyt-
®ov ™S mpoumoBéoewv dEv dumotelel oUTE mOAVLTEAELQ, OUTE OVTOMLKN
npoon@Bera. 'O puvbBog mg VYo oTIyun TEYVNS amotelel mpoundBeom
ratavomong mc'e.

To mpdbhnua g téxwne elvan Omwe GAémovpe 10 mEOGANMA TG
dnmuovoyiag. ‘O dvuxewuevinog dealiopog 60nyMoe of uwa LeEDATIHT
Exdoyn ™C OpoE@Lag, O UVTOXEWUEVIXOS OnNuovEyMoE, Omwg N.). OF -
OpoLopévous popavtivoug (6. Novalis) o v Opoo@La Eva Teotov 1) pua
EO60AT TOU VIORELUEVOL Kol PAAOTA pLd paytxn dmuioveyia Tot dropov.
‘O pnyaviotxdg waht VAopog xai oi F'd@dot thotég tov 180v aldva
ovvéhabav ™V Opoo@La O BOTNTA TOV ToaYUATWY ®al OONynoav oto
VATOUEUALONO, Yt TOV Omoilo 1O £pyo TEYVNG Elval Evag EiXOVIONOS TTol
ULHELTOL TV TOAYUATIROTNTA %Al TEIVEL Vi ATOdEYTEL HOVO O,TL PITOQEL Vi
amoterfoel Ninod meoTULTO.

‘H ovyypovn alobntixn dLa@opomoteital 0VoLaoTixd Ao Tig EX00YES
AUTES YLa TV TEYVY. OewEEL OTL TV TEYVY TEETEL VA TIV XATAVOT)COUUE OYL
¢ avtiBeon, dhha g véa Exxivnom, 1) onoia ExeL OS AETEIa TG TOV
avBowmo. "Av 1) Téxvn elvan dwrotéheopa duioveyric Eoyaoiag, momg Oa
WToPoDoE v dotehel avBimaoxtn moaypatxdémra; ‘H téxvn elvar
Exgoaon g dpaomoerdmrag Tov avhpmrov Og Tov Ovrog mov AAAGTEL )
guon. ‘O avBpwmog oty MoEEia TS dNULOVEYIXRNG £0YAOoiag TOV TAOAYEL

14. A. HALDER, Kunst und Kult. Zur Asthetik und Philosophie der Kunst in der Wende
vom 19 zum 20 Jahrhundert, Freiburg - Munchen 1964, 0. 56 =.E.
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T Qvuxeipeva il v ixavomowoet Tig avayxeg tov. To ovvolo avtav tov
avuxelévoy, mTouv VIaeyouvv povo yia tov avlpwmo xai pEow TOv
avBpmmov, OnNuovEYel wa «deliTepn @Uomn», Evay ROOUO TS TEYVIXRNG Kol
100 TOMTLONOU oV dv maver var elval pwid GAAn pop@n TS QUomg, pui
avBpmmyn @ion, ovugova pé ta avBpomva oyedia dounuévn @uom.
Méoa otO véo ®hipa Tov dnuioveyeital arod v avBpmmivny dnuovyixn)
noGEn, éEehiocovral véeg ox£0ELg TOU OUVIOTODV TV LoTopia Tov avBpw-
oV ®ai g guoms. ME v dhhayn g guong aAralel xai 6 avBpowrog. 'H
dnuwoveyia véwv avuxewpévoy bploxetal of i AAANAenidpaon pe ™
dnpovpyia évog Vmoxelpuévor. Me v ExdoYT) AUT TAUE TOAD TLO PAKOLAL
ad ™ oxfomn VTOREUEVOD - AVTIXELNEVOY TOU ideahiopov ToU Piyte —
oVpu@pWva puE ™V Omoia povo TO VTOXEINEVO ONULOVOYEL, OTWG ETTLOMNG ®al
anod v amwoyn tov viwopov (Holbach)— ovpgova pé myv omoia 1o
dvrixeipevo elvat Eva Eropo xai auetabinto «dedopuévor, 10 67010 POVO pE
Evav 1p0mo mabnmno propel va Eavaeixoviobel. "H téyvn éxgpoalel yui ™)
oVyY00VN aloBnTIRn TNV TANEN ONUAcLA TOD AVTIXELUEVOU, TTOV TPOEQYETML
GO ) Onpuiovpyixn) fpyaoia xai pall p’ avt) TV AVTIXELHEVIRT) ATOdoLY)
TOU VONUATOS TOU dnuoveynuatos. "Amodéxetal dnhadn ) durky tou
YONOLPOTNTA, TNV OIXOVOULXY] TOU ONuacia, o TEOIOVIOS, xal TV
avBowmoloyirn) Tov onuaocia, Ba EAEYa TV TVEVIATIAY TOU XONOLUOTNTA
®al onuaoia. ‘H modtn (XavomTOLEL OUYREXOIUEVES AVAYRES, 1) OEVTEEY il
EOWTEQLXY) xavomoinon, mov v éxgealer W godon: 6 avlpwrog mg
dMuLovpyds, mow yivetal ouyyeovmg INyn xaeac xai vneen@avelas, dhha
xal UmevBuvomrag yii tov avBowmo’.

Me TOv dLanoopo o xavel 6 avBpwmog ™S €MoYNS TOU LaAxov OT(
OXREVY] TOU EmTLYYGAVEL Wit avTovopic OfF OYEon HE TNV OQEAMPLOTIRT
AELTOVOYIO TOU GVTIXEINEVOY S oxEVOLS yonons. O avBpwmog yaipetal
yiie T dnuioveyixr) Tov mpdEn. Elvar adt) i yaod mig dnuoveyiag mol tov
xavel dhho avBpwmo. "Etor, Oume dnuiovoyeitan pid véa «avayrn» Eviehog
dragopetinn &’ Oheg Tic Ahheg HLOhOYIRES avayxes, TOV DIVEL peYahUTEQY
avtoovveldnoia xat avtonenoibnon otd vmoxeiuevo xai tave ax’ ola
#aBopiler ™) oxfon Tov pE TN @UOT, HE TNV XKOOUOAOYLKY) TOAYUATIXROTTA.
Téyxvn xai dnuovpyia drotehotv mpayudtmon Tov avbpwrov. Karlliteyvi-
®( Omuovoymuata, Omwg Emiong mEolovIa TS OOVAELAS, GTOTEAOUV
TOAYUATOTOMUEVOUS AvBPMTIVOVS 0rOoTTOVE TOvAGyLoTov o' Eva 6aBud. ‘H
HOVTLAVT] Y WELE OXOTO oXOTIPO™ TR, Bepelimdng BEon Ohwv TOV QopuaiL-
OTIROV EXDOYOV YL TNV OUOOPLA, PTOYALVEL TV EVVOLA TIHS ONULOVOYLXIG

15. T16. Tic évdagépovoes aaoyels Tov SARTRE omv épyacia tov Qu'est-ce que la
litérature? Paris 1948. [Maopdrinhes daoyeig »ai omyv avtoboypagia tov: Les mots, Panis 1964,
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¢oyaoiag, 1) 6nola Erol meQLoileTal oV TEAYUATWOY OPEAUWY OROTMV
®al IxavomoLel avBpWmiveg Gvayxreg ®al paliota BLOAOYIRES Kal HOVo, EVD
N téxvn ixavomolel 0,1t mo 6abuv Exer 6 GavBpwmog xat paiiota TG
avevpatxéc tov avayxes. Mo owotd Ba Nrav va movpe 6Tt of %GO
XOWVOVIA PE TO QPETLYLOTIXO LAQAXTIOU TOV OYECEWV OV ONMULOVEYEL 1)
aMotpimon ToU davBommov damotehel yeyovOoc xai £tor N Oy€on TOU
avBphmov pe myv fpyacia tov dEv yivetar mavrote oxfon dnuiovpyry,
aAha ovyva dmuoveyeital wa didonaon. “Oco mo peyain 1 dudonaon
T000 MO pueydhn 1 dhhotpimon. ‘O avBpwmog oV Xovewvia TG EXPETAA-
Aevong GAEmeL va pnv tov avijxer 1O Epyo Tou xai 1) dnuovpyia Tov.

2¢ waBe wovovia mov xabopileTal amo ovoTuaTa CURPEQOVIWY, OV
OTEQOUV TN Yapa TS Omuoveylag otov avBpwmno, O avblpwmog yiveral,
vimBer Ot yiverar 0 idrog avaxeipevo xai mpoidév. ‘H drhhotpiwon otov
poto 6abud m™me d¢ amo-mpoowmomoinon. Ol dHLATOTOOELS AUTEC
OdNyoUv o pepuxes Bewoenuines apyEg ol ExgEalovy v alotntixn wag
TEYVNS N OELYVOUY TNV TOAVOTULA THE TEYVNS OTN) OXEOT TNG UE TO OUYY0OVO
avBpwmo. Nati v téxvn dtv amoterel povo éva eldOg yvmomg, dAha rai pua
OLEQYaOia EOWTEQLKT] TOV EYEL (G ATOTEAEOUQ TNV IXAVOTOLN O TOU OAOU
avBpdmov'®. "Etot 1] téyvn umopel va xatavonBel Gc pii popgn pvbou, 6
omolog OtV amoteAel @ amolvta Etowun moaypanxOmTa, GAAG ®aATL
UETAED TOAYHATIXOTNTAS Xai VIAOOYEONS OTOV OOVO TOU HEAAOVTOC.

‘H olyyxpovn éxdoyn yua v téyvn damopvbomoumviag v amd Tig
QOUAVTIXRES 1) HWUOTLXLOTIRES MEOTAOELS Ava@éQeTal oTov avBommo xail v
atrovopia tov'’. 'H téyvn dév elvan pipnom, d@hha dnuoveyia. Midk
popavTLkn Exdoyn avmic g Béome Ty Yevtiler oto Habuo mol ovyyéel Ta
0oL METOED &y ®ai un éym, Oveipov xai mpaypanxdémrag. Agv Oa
GavagepBo TEQLOCOTEPO OTIS MPOEXTACELS MOV Taipvel 1) Bewontixn Béon:
Téyxvn o dnuoveyia. Od mpémxel Spwe va unyv rTapaheipm va o 0T 1) Béom
tov Baudelaire —ouvvéyeia mg yvwotg Béong tov Goethe mept dnuovp-
yiag Mg «deVTEENS PUONC» PECA OTOV RUAMTEYVII— QUTOTEAEL TNV AAQYN)
xai 10 Bepéhio e povrépvac aloBnuxnc'®.

TO dnuovey o alTd OTOLYXELO OTNV TEYVN XAl OFL TO PIANTIXO OELYVEL T
TEOONABELa AVAVEMONS TN VEMTEQNS TEYVNS TS Aomg Ao iy paiiota
OV AVIRoUY 0f GAAOUC YEQYQAPLXOUE YWEOoVS. Od dprovoav Ta Ovopata

16. TH. ADORNO, Asthetische Theorie, 0 68 w.E. 250 ».¢.

17. 116. H.-G. Gapamer, Wahrheit und Methode. Grundzige einer philosophischen
Hermeneutik, Tubingen *1975 (1960), 0. 97 ».£. zai R. INGARDEN, Acsthetic Experience and
Aesthetic Object. oto: Philosophy and Phenomenological Research 21 (1960) 289-313.

18. I16. H. FRIEDRICH, Die Struktur der modernen Lyrik von Baudelaire bis zur Gegenwart,
Hambug 1956 xai ™) pehétny tov 1. P. SARTRE, yua tov Baudelaire, Pans 1963.
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TEXNH KAl MYBOZ

tov Van Gogh xai mig oyxéong tov pué myv latwvixn Svhoylvauxy, tov
Gauguin xai g téxvns g Ivdovnoiag xai t@v ynouov tov Eipnvizon, tov
Matisse »ai Tov Klee xai g ox€ong Toug pé ™V pmwapefavixr xai Tepouxn
TEYVY 1) QOO TV COVEQEEAALOTOV Xal TV ®xublotov ®ai idaitepa Tov
Leger xai tov Picasso xai ¢ oy£ong TOug ué v 1poxohopbrave) " Apepixy,
o Y "Ageuxi xai iy "Qxeavia. "0, 1 guoka Evdiagéper dev elvar tdoo ol
ém&gﬁnﬂg 1] ol ovoYETIOELS, O00 & VEOg Opilovrag mov avolEe 1) ovyypovn
ulaﬂntmﬁ”. Mut aiofBnuixd od xveltal o Eva xhipa tépa amo xhewotic
@POOUES, RavOVES xal dOYHaTa, MOV AXOVEL T UNVIRATA TOV XALQOV Kai
Otv péver Eévn otic avayxeg tov avBpwmov, dév mpoonabel va TEOCAONO-
OtEl 0ToVG fouot, dhha Embdddel Tic apyéc ™, Tic xammyoples ™C xai
navw arn’ 6Aa Enra xai émdidxer rov éEavBpwmiouo tov avlpwmov, 10
b6abesua e avlpwmac rov.

To n6o0 adivaun elvar i téyvn, OOTE vi EmBAAEL §j va EmTUYEL pLd
avBowmvotepn xowvavia Ba frav AaBog va 10 napayvweioer xaveig. ¢
TOUTEC TIC XOLOWUESC LOTOPLKES OTLYUES OV 1) GvBpwmid ALyooTeVEL, TOV TO
avBpdmvo yiverar duoevpeto eldoc, ol Adyor Tov Ernst Fischer? dxotyo-
vrar ToAD xovtivoi: H téxvn oupupetéxovrag ue to puakod Exel AToxXToeL T)
olwmmAn dUvaun va xavel e Ovra mov Exovv peiver xabvotepnuéva tiow
o 16 1d1o Tove 1O Epyo, Ovra Mo va mpomopevovTal o uut Buella Oyt
G XATAOTEOPNS, AAla TG AneAevBEQWONG YL va YivOuy £XEIVO IOV TOVG
né@rer dvoxoho va elvar, ywatri yoewaleraw aveon, aElompénewa oto
yapdyeho g Opoo@Las: va yivouv avBpwmol.

To npdbinua Téxvn xai MUBog dmotehel pid SUOROAY, PLdt TOORANTLRY
Oéom, ywati avagépetar o) dadixaocia ToU TOALTIOMKOD YiyveoBal, otod
wéAdov Tov 1dov Tou avBpwmov.

2tavpog [MANOY
(MoOvayo - "ABnva)

19. Meproodrepa, xupiwg lotopua, X. XeHzroy. 'H {wyoaguxn rov eixootov alwva,
Ocooalovixn 1972. Enione 10 dEwdhoyo fpyo 1ot P. H. DienL, Grenzen der Malerei,
Wien - Kéln 1961.

20. E. FiscHER, Téyvn xai ovvomapln, "Abiva y.x.
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L. MMANOY

KUNST UND MYTHOS
ANTHROPOLOGISCHE VORAUSSETZUNGEN DER KUNST

Zusammenfassung

Ist der Mythos Teilnahme oder Schopfung? Wie kann der Mythos eine
Komponente des Handelns sein? Wir verwenden den Namen Mythos fiir
jeden symbolischen Bericht, der den Menschen daran erinnert, daf er
seinem Wesen nach schﬁpferisch. d.h. zunachst durch die Zukunft, die er
erfindet, bestimmt ist und nicht durch die Vergangenheit der Gattung, in der
er einfach von seinen Trieben und seinen Begierden bestimmt war.

Der Mythos ist von Anfang an Sprache der Transzendenz in seiner
bescheidensten Form Sprache der Transzendenz des Menschen in seinem
Verhiltnis zur Natur. Jedes grofe Kunstwerk ist ein Mythos. Was man
«Verfremdung» des Wirklichen nennt, ist in Wirklichkeit ein mythisches Bild
des Wirklichen. Die Kunst ist durch die Konstruktion von Mythen eine
exemplarische Form des schopferischen Aktes des Menschen, der die
Zukunft des Menschen errichtet.

Das Problem der Kunst ist vor allem das der Schopfung; deshalb hatte
jede mechanistische Entstellung, jede dogmatische Auffassung des schopfe-
rischen Aktes fiir die Entwicklung einer Asthetik unmittelbar erkennbare
Folgen. Die moderne Auffassung der Kunst ist aus der Bejahung der
Autonomie des Menschen enstanden: die Kunst ist nicht Nachahmung,
sondern Schopfung. Die Kunst soll die Seele erheben und nicht belehren.
Die Kunst ist Erkenntnis, aber durch ihren Gegenstand und ihre Sprache ist
sie eine besondere Art der Erkenntnis: Erkenntnis der schopferischen Kraft
des Menschen in der unerschopflichen Sprache des Mythos.

Stavros PANOU
(Minchen - Athen)
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