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Comme il a été remarqué, «si profondément religicuse que soit dans son
esprit la criminologie platonicienne, jamais la peine n’y apparait comme
expiation. Jamais non plus elle n'y apparait, en tant que telle, comme
vengeance» (Gernet). Dans une premiére partie nons €tudions donc la
«timoria» comme vengeance dans les dialogues de Platon: la «timoria» est
prise dans le sens de la vengeance dans un contexte religieux; en étroite
correlation avec I'idée de la justice dans un contexte politique: dans un
contexte moral et juridique (le cas du meurtre).

Dans une seconde partie nons étudions la «kolassis», ou le chatiment en
vue du meilleur: chiatiment ou peine est un moyen de correction de I'ame
humaine —comme le montre le terme associé de xatevBUveiv— et de
restauration des vertus qui assurent 'ordre de 'ame et celui de la société
(mesure, obéissance aux lois, respect des parents).

Dans une troisiéme partie nous exposons I'étrange théorie du bonheur
selon le Gorgias ou le rapport entre la justice et le chatiment. A la lumiére de
la lecon dans le Gorgias 480 d nous croyons pouvoir comprendre un paradoxe
dans le droit pénal des Lois qui concerne les esclaves et la loi pour I'homicide
(937 b). Dans cette partie nous nous opposons a la thése exposée en 1929 par
Ch. Tzortzopoulos («La peine chez Platon», Archive de Philosophie et de
Théorie des Sciences, 421-439).

La derniére partie est consacrée a I'étude de la peine comme second bien
(rapport avec la médecine, et la cité des lois) et I'attitude de Platon a I'égard
des juges, de la justice juste (Apologie) et son importance pour notre

époque.
Anna KELESSIDOU
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«ll parait, écrit Athénée, que I'ancienne sagesse (oogia) des Grecs soit,
dans l'ensemble, dédiée principalement a la Musique. C'est d’ailleurs
pourquoi ceux-ci considéraient comme les meilleurs musiciens et les plus
sages, d'une part Apollon, parmi les dieux, d’autre part Orphée, parmi les
demidieux'».

Dans ce texte, il est question de la notion de sophia mise en rapport avec
la musique®. La sophia avant de devenir un terme philosophique, a désigné,
I'expérience a propos d'un métier’, I'adresse, l'usage intelligent d'une
connaissance, le secret d'un art®, en général I'intelligence par rapport a une
technique particuliére’. Chez Platon, ce terme s'oppose a toute aptitude
naturelle désignant une connaissance profonde, due & une longue expérience
d’un sujet®. C’est aussi I'art de haranguer les foules et de plaider au tribunal.
Dans I'Hymne a Hermés, du recueil homérique, la musique regoit pour la
premiére fois le nom de sophia. Dans le vers ou il se référe au jeu de la
cithare, il accompagne techné’.

Une incarnation parfaite de ce type de sophos est Chiron le Centaure,
éducateur modéle des héros exemplaires®. Chiron est le maitre d’Achille
dans le maniement des armes et dans le jeu de la lyre”. Chiron, musicien et

1. ATHENEE, XIV, 632 c.

2. P. BOYANCE, Le culte des Muses chez les philosophes Grecs, Paris, 1936, p. 15 no 2.

3. Protag., 324 e; lliade, XV, 412.

4. Protag., 321 d. Il y a un rapprochement de «sophia» et de «techné»; Pindare Ol., VII, 98.

5. Théag., 123 c; Lach., 194 e.

6. Ion, 542 a; Rép., 11, 365 d; III, 406 b; Apol., 22 c.

7. Hymne a Hermés, 483; cf. 511; F. LASSERRE, Plutarque, De la Musique, Lausanne, 1954,
p. 21. Ce terme dont la fortune suivra longtemps celle de I'art musical... désigne dans le seul vers
homérique ot on le rencontre 'habileté du constructeur des navires: il implique la connaissance
des lois exactes et la maitrise d’une technique difficile. Dans le vers de I'hymne, ou il se rapporte
au jeu de la cithare, il accompagne «techne». LIDDELL-SCOTT S.v. «sophia», «sophos».

8. G. LASSERRE, op. cit., pp. 15-16.

9. M. DETIENNE, Homére, Hésiode et Pythagore, Poésie et philosophie dans le pythagorisme
ancien, Bruxelles, 1962, ch. 111, «Achille», p. 39 sq. D.L. PAGE, Alcman. The Partheneion,
Oxford, 1951. LASSERRE, op. cit., p. 21. E. MoutsorouLos, La Musique dans I'euvre de Platon,
Paris, 1959, p. 163.
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guensseur, maitre d'Esculape, d’Achille, d’Ulysse et d’autres héros, peut
personnifier le lien inséparable de la musique et de I'art de guérir, sous la
forme d’incantation. Son disciple Achille délasse son chagrin par la musique
«en chantant les exploits des héros en s’accompagnant sur la phorminx
sonore'’». A Sparte aussi, la qualité de sage est attribuée au musicien. C’est
ainsi que s’explique 'admiration des jeunes filles pour leur maitre Alcman
dans le deuxiéme recueil des Parthénées''.

Platon est le témoin de cette sagesse musicale, dans sa double expression
et €laboration a travers le temps. D'une part la ou elle prend une portée
philosophique et scientifique, il I'intégre dans son systéme, d’autre part
quand elle devient virtuosité ou empirisme, il la critique et il la condamne.
En ce sens, s’explique son attitude vis-a-vis des musiciens de son temps et sa

taiche de rénovateur et promoteur d’'une nouvelle paideia musicale.

Le savoir-faire musical

Dans le Gorgias, Socrate discute sur le contenu de la rhétorique par
rapport aux autres arts et métiers sans aucune distinction. «Le tissage, par
exemple, dit Socrate, se rapporte a la fabrication des étoffes... la musique a
la création des mélodies... Ainsi la médecine a pour objet... les discours
relatifs aux maladies'?». 11 s’agit de la place que les Grecs donnaient 2 la
musique productrice des mélodies. Le moment est significatif. Platon est en
face de I'art musical et de son statut parculier. Une telle définition de la
musique refléte sa conception sociale et artistique, qui justifie le traitement
de la musique comme savoir, art qui pourrait ne pas étre nécessairement une
science'”.

A I'époque de Platon, la musique traversait une crise. Le développe-
ment de la technique instrumentale avait, en effet, conduit 4 des exces: Les
musiciens-novateurs avaient une double tendance, a la polycordie et a la
polyphonie'®. Plutarque, sur ce probléme, est trés explicite «...Mélanippide,
le poéte lyrique, rompit avec la musique traditionnelle, puis ce furent

10. lliade, 1X, 186 sq.; PLUTARQUE, De la Musique, 40 (éd. Lass.).

11. ALcMAN, frag., 13. «Il n'était pas rustre ni lourdaud; il n'était pas né d'un peuple
d'ignorants; sa race n'est pas thessalienne, ni de patres; il ne vient pas du fond de I'Acarnanie.
Non, mais des chateaux des Sardes». L'éloge oppose 4 I'ignorance un talent exercé.

12. Gorg., 449 d - 450 a.

13. Charm., 170 a-d. Cela est plus clair lorsque Socrate distingue science et savoir et leurs
rapports avec la musique.

14. PLUTARQUE, De la Musique, 30, 25 (éd. Lasserre) «Eig mleiovag @Béyyougs.
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Philoxéne et Timothée. Ce dernier, en effet, alors que jusqu'a Terpandre
d’Antisse la lyre n’avait compté que notes, fractionna les intervalles en sons
surplémentaires. L’aulétique méme, de sobre qu'elle était, se mit a
rechercher les modulations... Aussi voit-on le poéte comique Phérécrate
faire paraitre sur la scéne Musique, sous les dehors d'une femme portant sur
son corps meurtri la marque des derniers outrages, et lui faire répondre a
Justice qui lui demande la cause de ses malheurs... «Ce fut, tout au
commencement, Mélanippide qui le premier se mit @ me persécuter: s'étant
emparé€ de moi, 1l desserra ma ceinture et me rendit toute molle par ses douze
cordes... Puis vint Cinésias, le maudit Athénien... Quant a Phrynis, avec un
entortillement de son invention, il me renversa, me culbuta et m’anéantit en
logeant douze gammes sur des pentacordes... Timothée, il m’a labourée et
déchirée de la plus vilaine facon... Il me déliait et m’enlevait ma ceinture...
en douze cordes. Aristoxéne raconte qu'un de ses contemporains, Télésias de
Thebes, avait été élevé, jeune, dans la pratique de la plus belle musique...
Mais parvenu a I'dge mar, il fut a tel point abusé par la musique de théitre
polytonale'*. . .».

Les compositeurs-novateurs, attaqués par Phérécrate et les autres
poe¢tes comiques, cherchent a assouplir, & donner plus de liberté a la
composition musicale. En brisant les rythmes, et en franchissant les limites
traditionnelles ils font la méme chose que Dédale avait fait a la sculpture. Ils
ne restent plus fidéles a I'art des vieux maitres, comme Terpandre ou Lasos
d’Hermioné dont la musique avait un caractére raide et guindé. Dans le
domaine du théatre, les transformations sont analogues'®.

Platon, qui a aimé l'art des vieux maitres, malgré ses remarques
générales, se montre trés séveére devant cette situation. D’une maniére
catégorique il condamne chaque tentative d'innovation et d’aventure. «Nous
n‘aurons donc pas besoin, pour le chant et la mélodie, de multiplier le
nombre de cordes, ni non plus d’embrasser la totalité des harmonies? Non,
dit-il, c’est évident a mes yeux. Donc, de harpes triangulaires ou non, de tous
ces instruments qui ont cordes et harmonies multiples, point de fabricants a
faire vivre chez nous! Pas chez nous évidemment'’». «Tu parles, dis-je, de
ces braves musiciens qui tracassent les cordes, qui les mettent a la question en

15. PLUTARQUE, De la Musique, 30. (éd. Lass.) LASSERRE, op. cit., p. 172.

16. P. M. ScHuHL, Etudes Platoniciennes, Pans, 1960, chap. «Platon et la Musique de son
temps», pp. 103-107. O. NAVARRE, Le théatre grec, l'édifice, I'organisation matérielle des
représeniations, Pans, 1925, p. 252 sq. W. JAEGER, Paideia. Oxford, 1957, ch. «Cnitisism of
musical éducation» pp. 211-230.

17. Rép., 111, 399 ¢, d (trad. ROBIN).
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les tordant sur les chevilles. Je pourrais pousser plus loin cette description,
parler des coups d’archet qu’ils donnent aux cordes, des accusations dont ils
les chargent, soit qu’'elles refusent un son, soit qu'elles enflent
effrontément'®».

En raison de cela, conséquent avec ses propres propos contre 'amollis-
sement, Platon donne ses préférences aux instruments d’Apollon sur ceux de
Marsyas, c’est-a-dire a la lyre et a la cithare. La flate et les flatistes sont
exclus de sa Cité'”. La lyre et la cithare ont comme destination la ville, et une
sorte de flute de Pan pour les bergers a la campagne est la seule chose
acceptée. Egalement dans les Lois, il attaque violemment les poétes qui
isolent arbitrairement de la mélodie le rythme et les attitudes, soumettant a
la cadence du vers des paroles qu’aucune musique n’accompagne, et
inversement, composant mélodies et rythmes sans y joindre des paroles, avec
le seul accompagnement du jeu de la cithare et de la flaite. De pareils
procédés, il les qualifie lourds et virtuosité pure, et les artistes de ce genre —
des étres totalement dépourvus de gout.

Platon reste fidéle au principe de la subordination du rythme et de la
mélodie au texte qui dominait les créations de Terpandre et de Lasos, «il
n'admet point qu’il puisse étre légitime d’assouplir les catégories entre
lesquelles I'usage avait réparti genres et modes”'».

Platon est hostile a la complexité, au vulgaire et a ce qui se présente
comme mécanique. Les modifications qui ne répondent pas aux impératifs
des lois, mais sont I'effet des plaisirs déréglés*, sont toujours blamables. Il
n’accepte jamais le mélange des catégories des genres musicaux. Les thrénes,
il leur fallait rester des thrénes, les hymnes des hymnes, et de méme pour les
péans et les dithyrambes. Son hostilité est grande a toute confusion™. Il
déplore la décadence, qui a succédé au régime des anciennes lois tombées en
désuétude®®. Il méprise la théatrocratie, il la caractérise dépravé, avec le
pouvoir de remplacer le gouvernement des meilleurs (dpLotoxpatia). Quant
a l'origine de cette licence, Platon I'attribue (comme les éphores Spartiates
qui condamnent un musicien pour avoir ajouté une corde a la lyre de

18. Rép., VII, 531 b.

19. Ibid., 399 d-e.

20. Lots, 669 d-670 a; Rép., III, 397 a.

21. P. M. SCHUHL, op. cit., p. 109. Du MEME AUTEUR, Platon et I'art de son temps (Arts
plastiques), Pans, 1952.

22. Lois, VII, 797 d-e; II, 659 a; 660 b-c; Gorg., 501 d-e, 502 d.

23. Lois, 111, 700 b-d. Il réclame: «To dixaov g Movomg xat ta vopLpas.

24. Ibid. 700 a. «Du temps des anciennes lois... le peuple n’ était pas maitre de la situation,
mais en quelque maniére il obéissait librement aux lois».
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Terpandre) a la destruction du vieux systéme attique, au passage de
I'aristocratie a la théatrocratie; faits qui manifestent la perte de cet élément
mesuré. «Mais ce qui commenga chez nous dans la musique, ce fut 'opinion
que tout homme s’entendait a tout... désobéissance universelle aux lois... ils
se mirent en effet A perdre la crainte en se croyant compétents, et 'assurance
engendra I'impudence™».

Platon demande l'institution d'une censure rigoureuse”®. Etant contre
«I'opinion vaine» et pour créer «l'opinion vraie» en matiere musicale, 1l
propose le modeéle et la certitude de la science, éléments de la conscience

musicale traditionnelle”’.

Science Musicale

Dans deux textes de la République et du Phédre™, Platon exprime ses
préférences, malgré ses réserves, pour les pythagoriciens et contre les
empiristes, a propos de la science harmonique. Il s’agit de la rivalité de deux
écoles qui au cours des siécles ont élaboré deux systemes Opposes.

Les Eléments Harmoniques d’ Aristoxéne sont le meilleur document qui
contient maintes précisions sur les deux tendances rivales™. Les pythagori-

25. Lois, VI, 700 c-e; 701 a-b, liberté Alav damotrerohunuévn; II, 658 ¢ - 639 c.

26. 1l convient de préciser que la distinction des différents genres musicaux est plus formelle
que réelle dans la mesure ou leur évolution historique les a conduit a se chevaucher
mutuellement. a) L'hymne procéde de I'idée générale de composition et désigne plus
précisément un chant en I'honneur d'un dieu ou d'un héros. Plus tard cependant avec les
tragiques, I’hymne désignera un chant funébre en tant que tel il empiéte sur b) le thréne qui sert
a I'origine a chanter le regret du défunt sur le mode de la lamentation et de la complainte. ¢) Le
péan désigne tout d'abord un chant choral adressé a Apollon ou a Artémis en guise de
remerciement pour une guérison. Il est donc a I'opposé du chant lugubre. D'une fagon générale,
il est triomphant et vise & augurer le succés de toute entreprise. Avec les tragiques cependant, il
aura le sens d’un chant militaire guerrier et parfois celui d'une lamentation. d) Le dithyrambe
représente un théme lyrique louant la naissance de Dionysos. Mais par la suite son cycle
religieux s'élargit, le genre se complique et finit méme par étre accompagné non plus par la lyre
mais par la flite. On le voit donc, la confusion des genres date de la fin du IVe et du début du Ve
sigcle: elle est 2 mettre sur le compte des tragiques, et c'est contre cette tendance que Platon
réagira avec justesse. cf. E. MOUTSOPOULOS, op. cit., p. 266 sq. références détaillées sur les
genres musicaux; A. Rivaup, Etudes Platoniciennes. 11: «Platon et la Musique», Rev. d Histoire
de Philosophie, 1929, pp. 26-30.

27. Philébe, 38 c sq.

28. Rép., VII, 531 a-b; Phédre, 268 d-c.

29. L. LALOY, Aristoxéne de Tarente, disciple d’Aristote, et la musique de I'antiquité, Pans,
1904. A. RIVAUD, op. cit. p. 6 sq. DU MEME AUTEUR, «Le systéme astronomique de Platon»,
Revue d’Histoire de Philosophie 1928, pp. 1-26. R. P. WINNINGTON-INGRAM, «Aristoxenus and
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ciens, dits mathématiciens, emploient les méthodes mathématiques, en
mesurant les intervalles™ en fonction de la longueur des cordes qui les
produisent a partir de I'arché™, c’est-d-dire, le monocorde traditionnel de
I'école. Les musiciens empiriques se basent sur la fonction de la note et
prétendent mesurer les intervalles en les décomposant en éléments audibles.
Afin de mesurer un intervalle par le nombre des éléments qu'il contient, ils
déterminent le plus petit intervalle perceptible™.

Aristoxéne, en parlant de ses adversaires harmoniciens, écrit: «rejetant
les sens comme sujets a des erreurs, ils fabriquaient des principes rationnels,
en affirmant que aigu ou le grave se traduisaient par certains rapports
numeériques..., théorie ne tenant pas compte du sujet et variant compléte-
ment selon les phénomenes™. Cela montre que la méthode des empiriques
est fondée sur les sens et I'expérience; elle s’efforce de dépasser les limites du
rationnel qui veut reproduire la perception en procédant suivant certaines
régles, a partir de conditions déterminables mathématiquement, par exemple
la longueur relative des cordes vibrantes.

Les musiciens empiristes sont raillés par Platon, parce qu’ils adoptent
comme critére de I'étude des intervalles, le plaisir de I'oreille™ et non pas la
justesse des rapports. Notre philosophe reste toujours disciple d’Archytas®
et partisan de la méthode qui aboutit a la mesure, ¢’est-a-dire, au-dessus de la
sensation. Ainsi donc, Platon reconnait la valeur de I'acoustique pythagori-
cienne. «Comme les yeux ont été formés pour I'astronomie, les oreilles I'ont
€té de méme pour le mouvement harmonique, et que ces sciences sont sceurs,
comme le disent les Pythagoriciens, et comme nous, Glaucon, nous
'admettons avec eux... et comme la matiére est d'importance, nous
prendrons leur avis sur ce point et sur d’autres encore, s'il y a lieu™*».

Malgré cette reconnaissance a I'égard des Pythagoriciens, Platon reste

the intervals of Greek Music», The Class. Quaterly, 1932, pp. 195-208. Du MEME AUTEUR,
Moda in Ancient Greek Music, Amsterdam, 1968, pp. 48-55. M. DETIENNE, Homeére, Hésiode et
Pythagore... op. cit., pp. 24-39. §. P. TANNERY, Mem. Scient. t. VII, pp. 56-59. E. A. LIPPMAN,
Musical thought in Ancient Greece, New-York and London, 1964, pp. 1-44. R. C. LODGE:

Plato’s theory of Art, London, 1953, pp. 66 sq. et 75 sq. K. SCHLESINGER, The Greek Aulos,
London, 1938, pp. 190-193.

30. Rép.; VII, 531 a «tag yap dxwvopévas ol ovppuwviag xai @Bdyyovg ddnhove
AVaUETPOUVIESH.

31. Arché, point de départ d’'un systéme.

. 32. Rép., VII, 531 a-b «opxporarov... ddompa ¢ petpntéovs.

33. ARISTOXENE, El. Harm (déd. Macran), 123, 124,

34. Rép., VII, 531 a-b «ita 100 vOU MEOOTNOAUEVOL».

35. Rép., VII, 530 d-e.

36. Rép., VII, 530 d-e.
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attaché a son souci de vigilance en tout ce qui concerne I'étude de la science
harmonique. Il exige que la connaissance n’en reste pas imparfaite,
reprochant ainsi aux harmoniciens de I'école pythagoricienne de se borner a
trouver les relations numériques sans qu'ils s’élévent «jusqu’aux problémes
qui consistent a se demander quels sont les nombres harmoniques et ceux qui
ne le sont pas, et d’oul vient entre eux cette différence’’». Mais ce travail, il le
qualifie de dawpoviov. C'est le dépassement que lui-méme fait dans le Timée,
en cherchant au dela des phénoménes, la nature des choses, donnant ainsi
une exégeése de la structure du cosmos. «Les uns commes les autres font
passer l'oreille avant le Nots... un tel travail est inutile et ridicule. Nos
musiciens tendent I'oreille comme pour surprendre la conversation de leurs
voisins, et les uns prétendent qu'entre deux sons ils en pergoivent encore un
autre, que c’est le plus petit intervalle qui doit servir de mesure; les autres, au
contraire, soutiennent qu'il est pareil aux sons précédents™™».

Aprés avoir donné son accord a I'idée de la parenté de I'astronomie et de
la musique™, il s’éloigne des pythagoriciens, en leur opposant la dia-
lectique®, qui conduit au Bien et au Beau. Aristote*' confirme ce que Platon
expose dans la République, en disant que ce qui distingua Platon des
pythagoriciens, c’est essentiellement les idées congues comme séparées. Ce
qu'il reproche en effet aux pythagoriciens, c’est de faire naitre le multiple de
I'unité, ce qui a pour conséquence a) de ramener 'unité, c’est a dire la
monade, a un principe ontologique, alors qu’elle est pour Platon un principe
d’intelligibilité, b) de faire éclater I'unité en une multiplicité infinie, ou plus
exactement, indéfinie, ¢) de supprimer tout intermédiaire, donc tout rapport
mesurable entre I'un et le multiple, ce qui est typique d'une démarche non
dialectique mais éristique, d) d’empécher cette éristique de fonder une
science quelconque, si I'on entend par la I'aptitude a définir selon une
méthode dialectique les rapports intermédiaires qui régissent et révelent les

37. Rép., VII, 531 c.

38. Ibid., 531 a-b; dans le Phédre I'image qu'il nous donne est semblable. Il traite le
musicien comme un accordeur de lyre, et ses connaissances sur les tensions des cordes ne
justifient pas le titre d’harmonicien; Phédre, 268 d-e: «pour faire rendre & la corde le son le plus
grave et le plus aigu... c’est Ta mpd dopoviag pathjuara @i’ ol 1 Gppovinds.

39. P. BoYANCE, Les Muses et I'harmonie des sphéres, Mélanges F. Cvat, Paris, 1946, pp.
3-16. L. ROUGIER, La religion astrale des pythagoriciens, Pans, 1959, pp. 22sq., 88sq., 94 5q. A.
DELATTE, Etudes sur la littérature pythagoricienne, Pans, 1915, p. 247 sq.

P. KucHARSKI, Etude sur la doctrine pythagoricienne de la tétrade, Pans, 1952. P. LEVEQUE
et P. ViDAL-NAQUET, Clisthéne I'Athénien, Parnis, 1964, p. 100 sq.

40. Rép., VII, 540 e.

41. Mér, 987 b 31.
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analogies entre les divers éléments. A ce titre, la Dialectique est la science
supréme comme seule méthode permettant d’introduire la mesure dans la
multiplicité empirique par 1a méme de lui restituer son unité essentielle. Par
exemple, qu'est ce qu’un grammairien au sens scientifique du terme? Clest
celui qui, a travers I'unité du monéme, est capable de dénombrer I'ensemble
des phonémes qui le constituent selon les rapports d’opposition qu’ils
entretiennent a titre d'unités discrétes. Qu'est ce qu'un musicien au sens
scientifique du terme? C’est I'homme qui sait définir exactement les rapports
intermédiaires qui trouvent leur expression numérique dans ce qu’on appelle
les harmonies entre deux sons donnés. Ce sont 13 les exemples dont se sert
Platon dans le Philébe*'.

On le voit donc, alors que chez les Pythagoriciens le nombre était un
principe d'étre, et la mathématique une métaphysique cosmologique, chez
Platon le nombre devient un principe d'intelligibilité, un pur rapport, et la
mathématique une science particuliére, celle du nombre. donc une véritable
propédeutique a la dialectique congu comme science supréme des genres de
I'Etre. Cependant Platon retient des pythagoriciens ce qui peut le ramener a

41a. Philébe, 18 b-d: «Une tradition égyptienne raconte, en effet. que Theuth fut le premier
a percevoir, que, dans cet infini, les voyelles sont non pas une, mais multiples, et qu'il y a, en
outre, d'autres émissions qui, sans avoir un son, ont pourtant un bruit, et qu’elles aussi ont un
certain nombre; il mit & part, comme troisiéme espéce, ce que nous appelons maintenant les
muettes; apres quot, il divisa, une a une, ces muettes qui n’ont ni bruit ni son. puis, de la méme
fagon, les voyelles et les intermédiaires, enfin détermina leur nombre et donna. i chacune d'elles
et a toutes ensemble, le nom d'éléments. Constatant donc qu aucun de nous n'était capable
d’apprendre I'une quelconque d'entre elles détachée de tout I'ensemble. il considéra cette
interdépendance comme un lien unique qui fait d'elles toutes une unité. et leur assigna une
science unique qu'il nomma I'art grammaticals. Cf. Philébe, 17 c-e: Sophiste, 259 a: «Il y a entre
les €léments divers de la réalité un mélange réglé. Ces éléments de la réalité sont comme les
lettres d'un immense alphabet ou comme les sons d’une symphonie universelle: il y a, entre
quelques-uns, essentielle possibilité d'accord, entre les autres, désaccord foncier...» Les
commentaires de N. 1. BoussouLas: L'étre et la composition des mixtes dand le « Philébe» de
Platon sont fort intéressants; p. 13: «...ni la connaissance de I'unité seule, ni celle de la
multiplicité infinie ne suffisent a celui qui fait vraiment ceuvre de dialecticien: ni I'Un absolu des
€léates, ni la multitude sans tréve des héraclitéens. L'un comme I'autre rendent toute science
impossible. LUn éléatique, par exemple, immobile et éternellement figé dans son essence, ne
permet aucune attribution, aucune inhérence, on ne peut rien affirmer d’aucune chose
absolument. D'autre part, le mobilisme perpétuel et sans tréve de la thése pluraliste permet de
tout dire, d'une fagon chaotique, et aboutit 4 une confusion absolue, ou se méle a tout.
indistinctement. Il faut donc faire la synthése, réaliser le mélange, prendre 'un et I'autre,
admettre la mobilité et I'immobilité en méme temps (sous des rapports évidemment différents),

rendre au principe de contradiction sa souplesse. En cela consistait I'cuvre des dialogues comme
le Parménide et le Sophistes.
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la considération du monde, a condition que cette recherche s’intégre au
mouvement dialectique. En ce sens une spéculation abstraite gouvernée par
les idées du Bien et du Beau, va se substituer a la musique des
pythagoriciens*”.

Le musicien le plus parfait et le plus habile en harmonie est pour Platon
celui qui «méle la gymnastique a la musique dans la plus belle proportion et
qui les applique dans son ame dans la plus juste mesure®’», et non pas
I'accordeur des cordes d'un instrument. L’aboutissement a cette «belle
proportion», et cette «juste mesure» est un résultat d'une indispensable
éducation aux sciences mathématiques; arithmétique, géométrie, musique,
astronomie, (Le «quadrivium» du Moyen Age)**. Ce qui les distingue des
techniques particuliéres, propres aux artisans, c’est que leur champ est
universel*’. Ces sciences peuvent préparer les futurs gouvernants, et leur
mérite fondamental n'est pas d’ordre technique, mais pédagogique. Il s’agit
d'une «propédeutique» a la connaissance rationnelle et a I'imitiation du
bien*®. Cette conversion de I'intelligence, & travers les sciences mathémati-
ques, est atteinte par la coutume et I'exercice*’. Leur pouvoir ést de nous
détourner du sensible I'intelligible®®.

Les objets idéaux de la pensée mathématique ne sont pas d’ordre
sensible, mais au contraire dans le sensible ils ne trouvent que des
réalisations approximatives. Méme la justice ne se définit exactement qu’en
termes mathématiques, comme une proportion, un systéme de rapports.
Comme les trois notes de I'accord parfait, la tonique, la quinte et I'octave, la
justice relie les trois parties de I'ame entre elles; or, cette relation est une
proportion exprimée par les nombres®’.

La présence des nombres dans ces sciences mathématiques, et en
particulier dans la musique, est une protection contre I'illusionnisme des
données des sens>". Le critére de vérité est distinct de I'expérience sensible, il

42. P. Boyance, «L'influence Pythagoricienne sur Platon» Estratto da Filosofia e Scienze in

Magna Grecia, Taranto, 1965, L Arte tipografica Napoli, t. MCMLXVI. Du MEME AUTEUR, Le
culte des Muses, p. 103.

43. Rép., 111, 412 a.

44. Ibid., VII, 521 ¢ sq.

45. Rép., VII, 522 b: «tdwv £mi mAvia TEVOVIWVS,

46. Ibid., 522 e, 526 d, 527 d, 531 d, 536 d.

47. Ibid., 518 e: «tpmoveioBar €0e0i e xai AoxNOEOLVS,

48. Ibid., 521 d: «puync OAxOV A0 TOU yiyvouévor eni 10 Ovs- cf. 524 e: «OAnov éni v
ovoiav»- 525 ¢: «peractpogilc anod yeviocews éx' dBewav te xai ovoiavs, 527 b.

49. Rép., V, 443 d.

50. A. Diges: éd. du Philébe, 75, n. | «calcul, mesure, pesée nous protégent spécialement
contre l'illusionisme des arts d’imitation».
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procéde de l'intellection pure”'. Donc, la musique peut devenir une science si
elle se conpléte de la science des nombres, qui est strictement liée 2
I'harmonique®®. Dans cette perspective les mathématiques deviennent la
methode divine. Tout art et toute science est forcé de recourir aux nombres
et au calcul™. Cette nécessité est exprimée 2 plusieurs reprises d’une maniére
presque identique, en ce qui concerne les nombres harmoniques™.

Dans le Philébe, il est évident que Platon utilise toutes ses connaissances
scientifiques, a propos de la musique, fondées sur les résultats des recherches
des pythagoriciens. Les nombres sont les fondements des définitions des
intervalles, et la méthode mathématique donne rationnellement I'interpréta-
tion des phénoménes musicaux. La création musicale n’est plus un
divertissement, ni un savoir empirique, mais une science des causes. acquise
ueta Adyov. Le savoir des tons, du grave, de I'aigu et de I'intermédiaire, n’est
pas suffisant pour connaitre la nature de la musique, mais c’est simplement
les connaissances élémentaires de cet art™.

La compétence en matiére d’harmonies, de rythmes et de métres, est
obtenue d’aprés une étude mathématique™. «Rester 4 la multitude infinie
des choses individuelles et a I'infinie multiplicité que chacune d’elles
renferme”’ c’est un empéchement grave de devenir un homme qui compte et
qui fait nombre™». Le besoin de la précision et de la fixité, a I'aide du
nombre, est le résultat TOv petd tov népartog Amelpyaopuévov uétowv. La
limite et ses attributs mettent fin a 'opposition des contraires «fluents et
€vanescents», encore une fois, par I'introduction du nombre, qui les rende
«commensurables et il les harmonise» et ayant comme génération le «mixte
réussi»: «To tovtwv Exyovov Gmav yéveolg elg odolav & TOV petd 100

51. Rép., VII, 526 b.

32. Lois, V, 746 - 747 b; Epinomis, 990 ¢ - 991 b; Les mathématiques sont la méthode divine:
ARCHYTAS Frag. 35, B, DIELs.

53. Rép., VII, 522 c; X, 602 ¢-603 a sq.

54. Timée, 80 a sq., Sophiste, 253 b; 254 c. Lois, X, 865 ¢: Phil., 17 c-d; 19 b 25 d.

33. Phil., 17 c.

56. Ibid., 17 c-d. «Quand tu auras saisi quel nombre précis d'intervalles il y a dans le son
relativement a I'aigu et au grave, quels sont ces intervalles, quels sont leurs limites, combien de
combinaisons en résultent que les anciens ont reconnues... avec le nom des harmonies. quels
autres rapports de ce genre se manifestent dans les mouvements du COrps, rapports qui se

mesurent par des nombres, et qu'il faut, disent les anciens, appeler rythmes et métres. .. quand
tu auras saisi cela, tu seras devenu savant» (cogic, Fugowv).
57. Phil., 17 e.

I8. Ibid., 17 e «Evappibpov, EAhOVIHOVS.
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TEQATOS AnELQyaouévev pétpwv  ». La dyade indéfinie de I'aigu et du grave
ne devient «yéveolg eig ovoiav» et musique que par I'intervention de la
mesure®™. Ce résultat des opérations de la mesure®', «yéveoic eic ovoiavs,
est la triade, c’est-a-dire, le mixte.

Anstote atteste formellement que «le tout et toutes choses sont
délimités par le nombre trois, car la fin, le milieu et le commencement
caractérisent le nombre du tout et c’est cela qui définit la triade». Dans la
musique il s’agit des tons de I'aigu, du grave et de I'intermédiaire®>. Bien que
Platon emploie une terminologie différente dans la Républigue et dans le
Philebe™, la triade est ce qui unit un extréme 2 I'autre au moyen d’un
intermédiaire. Dans les Lois il reprend la définition des pythagoriciens de la
triade, son dieu «possédant suivant I'antique parole, le commencement, la fin
et le milieu de tous les étres, il s’avance droit vers son but en tournant selon la
nature®».

Revenant au Philébe, qui est I'avant-dernier dialogue de Platon, on voit
que la cause des générations du non-étre a I'étre musical sont les proportions
mathématiques de la limite. «Et dans I'aigu, le grave, le vite et le lent, qui
sont des illimités, n’est-ce pas leur entrée qui fait naitre la limite et, par 1a,
donne a toute espéce de musique, sa perfection achevé?®». An contraire,
toute espece de musique, et particulierement I'art de la flate, «qui ajuste ses
harmonies non par mesure, mais par conjecture empirique™ est une chose
qui «contient une forte dose d'imprécision et peu de certitude® ».

Notre philosophe veut que la science ne comporte rien de sensible. C'est
sur cette considération qu'il fonde la critique de la musique empirique, et
méme pyrhagoricienne, de son temps. «Dans le Philébe, Platon considére la

musique pratiquée par des professionnels et la juge du point de vue de la
précision; elle est alors inférieure a certaines techniques. Dans la Républi-

59. Ibid., 25 e.

60, Ibid., 26 a.

61. Lois, IV, 716 c. Dieu mesure de toutes choses.
62. PLUTARQUE, Quaest. conviv., IX, 744 c.

63. Rép., 1V, 443 de «vEamg 1e xai péomg xai vaamge». Phil., 17 c. «6E0, 6apd xai tpitov
OPOTOVOVS,

64. Lois, IV, 715 e - 716 a.

65. Phil., 26 a «povowxny OUUTACAV TEAEMTATA OUVECTHOATOs.

66. Ibid., 56 a.

67. Phil., 56 a; En revanche, des expressions «apiBpot mpog doBudv, pérpov mpdc
uerpov» définissant la Limite, montrent I'éxigence rationnelle que Platon veut introduire dans la

définition des rapports numériques des phénoménes musicaux. /bid., 25 a. Cf. Employées aussi
dans le Timée, 36 b; 80 a.

17 GIAOZO®IA 19-20 (1989-1990) 257
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que, 1l considére la musique cultivée en vue de la paideia; elle est alors
supérieure aux techniques serviles®». De toute maniére, les sciences
mathématiques resteront par rapport a la dialectique, qui seule a le droit du
titre de science, des sciences-opinions, propédeutiques, quelque chose de
«plus lumineux que I'opinion, mais plus obscur que la science®». De cette
maniére la place de la musique devient évidente sur I'échelle des valeurs’”.
Les générations musicales qui sont le résultat d’une unification des
intervalles”' pour I'achévement d'une consonnance et d’un accord”, en
gardant les proportions, c'est le méme travail que fait la dialectique
discernant les différents genres de I'Etre dans une optique d’ensemble,
restaurant ainsi I'unité ontologique”™. Des affinités pareilles, entre la
musique et la dialectique justifient la ressemblance de I'ame du philosophe et
du musicien’. Donc, I'homme inculte hait aussi bien les paroles que I'art des
sons. Il n’est pas digne d’étre initié ni & la musique ni a la philosophie’.
Au contraire Socrate, 'homme-modéle de la philosophie, a des
préoccupations musicales’®, et 1a ou la raison domine, il y a une lutte pour
une sorte d’harmonie”’. Dans le Timée «s’adonner i la musique et a la
philosophie dans son ensemble’» est la réalité du Beau et du Bien.

68. V. GoLpscHMIDT, Les dialogues de Platon, Paris, 1963, p. 297.

69. Rép., VII, 533 d.

70. V. GOLDSCHMIDT, op. cit., pp. 296, 253, 279. G. RoDIER, Etudes de Philosophie
Grecque, Pans, 1922, ch. «Les mathématiques» pp- 37-48; L. RoBIN, La théorie platonicienne
des idées et des nombres d'aprés Aristote, Paris, 1908. P. GRENET: Les origines de I'analogie
philosophique dans les dialogues de Platon, Paris, 1948. ). MOReEAU, La construction de
l'idéalisme platonicien, Paris, 1939. N. 1. BoussouLAs, L étre et la composition des mixtes dans le
«Philébe», Paris, 1952, pp. 12-13, 25-27, 116-121 et P. KUCHARSKI, «La musique et la conception
du réel dans le Philébe» Rev. Philos., 1951, p. 39 sq. D. Ross, Plato’s theory of ideas, Oxford,
1951, p. 176 sq. M. DiEs, Autour de Platon, Paris, 1927, p. 385 sq. J. BURNET, L'aurore de la
philosophie grecque, éd. fr., Paris, 195, pp. 387-393. M. Diks, dans la notice du Philébe, p.
XXVIII en faisant des remarques sur les propos des Natorp et Burnet écrit «La yéveoic eic
ovoiav est le manifeste d’'une promotion du devenir d'un plus haut degré de valeur
ontologique». P. FRIEDLANDER, Plato, Introduction, New-York, 1958, p. 188.

71. Ibid., TV, 433 d.

72. Bangquet, 187 b: «) yap Gppovia ovpgovia don, ovpgpovia ¢ dpohoyias.

73. Phédre, 264 ¢ «mpémovia ahhnhoig xai 1@ Ohw».

74. Ibid., 248 d.

75. Rép., 411 c-d.

76. Phédon, 60 e - 61 a.

77. Rép., IX, 591 e-d.

78. Tim., 88 c.
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Est-ce qu'il serait juste, aprés ce rapprochement de ces deux disciplines,
de déclarer, comme Platon le fait, que la philosophie est la musique

supréme? « Qc guhocogiag olong peyiomg povouric™».

Klitos IOANNIDES
(Nicosia)

TO OPOOAOI'IKO ZTH MOYZIKH TOY ITAATQNOZ

[MepiAnyn

‘O IMharwv dmatel ™y xaBapon g émotung and xabe aiobnto
ororxeio. [Mavw o' avty) ™y aeyn B omoytel 6 PLAOCOPOS pag yid vi
ETMKOIVEL TOVG EUTELOIROVUS HOVOLKOUS AXOUN Xl TOUS OUyYeO0voug TOU
[MTvBayopeiove. "Etor gravovpe otd ovunépaopa mog 6 [Mhdtwv otov
@iAnbo EEeTALEL T povoiry), Otwg TV doxotoayv ol EMAYYEALATIES KAl TNV
#OLVEL Atd TV Omrunn) yovia T axpibeiag. Elval éropévg natitepn amod
HEQLXA 10N TeXVIXNG. TNV [Tolditeia tyv 6Aénel i¢ Eva doloto mardaywyt-
®0 PECO- OUVENMG Elvar avitepn and xaBe «Bavavoov Texvixiv». Al
KOL TOTE IOV 1) HOVOLKY) YIVETAL ETLOTNUY EQPOCOV MPOLXKLOTEL PUE TO AOYO,
MAQAUEVEL UE TIC AAAEC PHaBMUaTIRES EMOTNUES, TEOTALOEVTIXY] ETTLOTIUN
NG ALGAEXRTIHNG. ZTNV ®ALPARA TNG LEQAOYTNOTS TMV OVIWV TaiQveL T BEom
¢ «EvepYeoTEéQag MEV 1) DOENC, duvdpotépag Ot 1) Emotiunc», v Aabovue
VoY ta téooepa Enineda (eiraoia, miotn, diavora, vonom), ota 6noia
oLatpettal v yvoor. Ta dvo mpota amotehotv 1 005a ®al Ta TEAEVTUIO
dvo Ty émomun. "H 86Ea doyoheital ug ™) yéveon 1OV mpaypdtwy, £vom 1
vonon pe ™V ovoia. 'Egdoov 1 povowrn xai ol GAAEC pabnpotixeg
EMLOTHUES Elval xaTL dvapeoa Emotiuneg xai d6Eac, Gploxetal ovvenimg otod
¢nimedo ™ig dudvorag, dradn mod xovia omv ovoila, TOU Elval TEOOLTY
novo anod ) dwahextinn. "Etol gaivetan xabapda 1) Oéom g povouriic mave
OTNV LEQUEY KT ®Alpaxa, OTAY TEOOAUUDAVEL TO LOQUXRTNOQ TG EMLOTIHUNG
n Oy

79. Phédon, 61 a: musique opposée a la musique populaire. Strabon, X, 3, 10.

Cf. Phil., 67 b: «&v povay guhoodguw=, Soph., 253 a-e. V. GOLDSCHMIDT, op. cit., p. 331 a
propos de la structure du Phédre, en tant que «symphonie» musicale. L.M. De-RisK, VIVARIUM,
V. III, n. 1, May 1965, Eyxixdioc Madeia, a study of its original meaning.
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Ol povowrég Opwg Odnuovpyieg, amotéheopa T didxplome xai
EVOOINONG TOV SLAOTNUATWVY YLd TV TEAYRATOTOINON TS peTaty Twyv
ovppuviag xai appoviag (« yap dopovia ovppovia goti, ovpgovia St
oporoyiar), kavovy mapduoto Epyo mou xaver 1 drakextixn o Eva dhho
X®EO, UE TO va ywoilet (draipeoig) xai v évomotel (ovvaywyn) T didgopa
YEVI] TOU OVTOG, EMTREMOVIAG ETOL TV ATOXATAOTAOY THS OVIOAOYIXNC
eEvomrag («ta mpémovra ahhjroig xai t@ Ohw»).

Tétoleg ovyyevereg petalv povoxig xai Stakhextixic dinarohoyouv Ty
OpoLdTTA TOV YuxmV TOU QPLAOCOPOU *ai TOU Povoxol. AUTO pac
Odaoxel 0 Paidpos. Avtifeta 6 dxalhiépynrog avridpa pe OV 1d1o
aEVNTLXO TEOTO TO00 01O Adyo, 000 ®ai otov Nyxo. Tov eivar xai i dvo,
AGYOS ®ai M 0g, dmopaxguopéva yeyovota, yweic xabohov vir EmBupel ¥
V(L WIOQEL VO Ta YVWPELOEL.

‘O Zoxpatmg duwg, o ®at’ oy grhocoguxd mpdTuo doyoheital
HE TN povoixy) («povowxnyv moier xai €oydlov»). Kai dmov ®vpiapyel 6
AOYOS, UmaQyer mavtote ayovag yia v émitevEn dopoviac. T va
@TACOVRE TEMRG 0T draxnovEn tov Twaiov, mol Bewpel v Evaoyoinon
HE TN povowkn xai ™) @rhogogia admiv My dua Ty Teaypatixdmra e
KaloxayaBiac.

Oa duwaroroyeito TOTE, VOTEQQ MO T OTEVY] TEOOEYYLON KAl ovyyé-
VELA TTOV VTAQYEL PETAED THS HOVOLXTS ®al T prhooopiag, 1) dhwon Tov
[Thatwvog otov Paidwva, nog W) @uhocogia elvar 1 péyiot popgm
povor)g («Pihocopiag ovong HEYIOTNG HOVOLKNC»).

K. IQANIAHEZ
(Aevrwoia)
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FEMINIST PHILOSOPHY IN PLATO'S LAWS

The ancient Greeks viewed the relation between male and female as a
natural bond. It is impossible for man or woman to be alone and for this
reason male and female cohabitate. This natural state i1s accomplished by
reason and not only by instinct, as in the other animals. The male - female
interaction is manifested in the realm of the gods and goddesses. Also, we
find an ideal woman in the model of Penelope of Homer’s Odessey where her
fidelity is glorified. In Sparta the females were the rulers because women
were considered to precede in wisdom and ability to lead'. From childhood,
the women in Athens were taught by their mothers to be good housewives,
and were admired for their excellence in this role. The main occupation of
women was that of rulers of the household.

Plato advocates an equality of women, as will be discussed in the
following pages. Aristotle, however, gives woman an inferior status to man
both in body and soul. The woman should care about the minor works of the
house. The male, he says, is by nature to rule over the female’. Further,
Aristotle states that, «the male is by nature superior, and the female inferior
— the one rules, and the other is ruled; this principle, of necessity, extends to
all mankind’».

The Education of Women

Plato advocated the equality of men and women by nature. He dictated a
common and equal opportunity for education which must be compulsory for

1. PLUTARCH, Lycourgos. Trans. by John DRYDEN and revised by Arthur COuGH, New
York, The Modern Library, 1864, (n.d. of reprint), p. 60. A visiting lady observed, «that the
women of Lacedaemon were the only women in the world who could rule men»; she was
informed by Gogo, the wife of Leonidos, that «with good reason for we are only women who
bring forth men».

2. ARISTOTLE, Politics, book I chapter 12. He says, «the male is by nature fitter for
command than the female». Introduction to Anstotle. Trans. Richard McKEON, New York,
Modern Library, 1947, p. 574.

3. ARISTOTLE, Politics, book 1, chapter 5, McKEON, Ibid., p. 56.
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