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(Sophiste, 242 d 6-243 a 2).

C'est probablement au pythagoricien Archytas que revient le mérite d’avoir
pensé ’harmonie au sens musical. Avant lui, il est évident qu’existe la musique,
mais elle est un art des Muses qui ne reléve pas des arts de 'harmonie que sont la
charpenterie, le tissage, la forge. Il convient dés lors d’étre prudent a la lecture des
quelques textes ou Platon fait d’Héraclite ou d’Empédocle les penseurs d'une har-
monie au sens musical et ou, du méme coup, s'engage une réflexion de type
épistémologique et ontologique dans laquelle I'harmonie musicale joue le role
d’une catégorie fondamentale. Dans un passage bien connu du Sophiste (242 d 6-
243 a 2), I'Etranger oppose les Muses d’lonie et les Muses de Sicile pour caracté-
riser I'opposition des pensées héraclitéenne et empédocléenne dans la perspective
d’'une problématique de la cohésion de I'Etre (ovvéxetar). Quelle que soit la
valeur historique de linterprétation platonicienne, il convient de la bien
distinguer de cette interprétation elle-méme. Platon attribue aux deux penseurs
sicilien et ionien une réflexion ou le concept d’harmonie est investi d’une triple
influence philosophique: ;

1. parménidienne ou «éléatique» avec la question de I’Etre; 2. pythago-
ricienne avec la pensée de ’harmonie entre I’'Un et le Multiple, leur ajustement
grice au lien que traduit le terme traditionnel de I'entrelacement (CUpTAERELY);
3. empédocléenne et héraclitéenne avec le jeu d’opposition de la haine et de
I'amitié. La plupart des commentateurs s'est surtout intéressée a la formulation
strictement philosophique du texte retenu, aussi peut-il y avoir un intérét a en
tenter I'étude musicale. Il va de soi que les hypothéses auxquelles nous serons
conduits ne pourront pas prétendre a un autre but qu'une récréation philosophique.

Les termes qui, dans ce passage, relevent d’'un lexique musical sont les deux
épithétes comparatives désignant I’harmonie: voix molles ou relachées (pohaxawre-
pa a quoi s’ajoute le verbe aoriste £xdAaoav) pour Empédocle; tendues (ouvtova-
tepan) pour Héraclite. L'interprétation des adjectifs ovvtovog tendu, et pohaxog
relaché doit tenir compte d'un usage polysémique décourageant: ils peuvent en effet
recevoir une valeur éthique ou simplement technique et s’appliquer a deux contextes
musicaux, celui des genres et celui des modes. Les genres désignent dans la musique
grecque les différentes répartitions des intervalles entre les notes, dans une unité
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minimale qui est le tétracorde'. Le probléme est de répartir entre la mése et I'hypate
les deux notes intermédiaires que sont la lichanos et la parhypate. Trois possibilités
s’offrent au musicien: le genre diatonique qui procéde par tons, le genre chromatique
qui procéde par demi-tons et le genre enharmonique ditomé€. D'un point de vue
technique, le genre diatonique peut étre qualifié de tendu (oUvtovog) ou de relaché
(nahaxog). Dans le premier cas, il est fortement tonié comme dans la gamme dite de
Philolaos, utilisée par Platon dans le Timée. Dans le second, il est plus divisé. Ainsi,
'opposition des deux termes touche la plus ou moins grande division des intervalles.
Et, selon le Sophiste, Héraclite donnerait dans le diatonique toni€ tandis
qu'Empédocle ferait du diatonique relaché, voire, dans la mesure ou I'on peut aussi
parler de chromatique relaché, I'Agrigentin ferait du chromatique. A premiére vue
cette piste résout les problemes. L'écriture d'inspiration homérique d’Empédocle
pourrait bien en effet s’accomoder d’une répartition intervallique chromatique qui
selon certains favoriserait les colorations et les nuances. Mais une objection se
présente aussitot: il est impossible d'attribuer le diatonique a Héraclite pour cette
raison qu'il est employé dans le Timée par le démiurge pour batir 'ame du monde.
On comprendrait difficilement que Platon rejette d'une main ce qu'il priserait de
I'autre. A cela s’ajoute que la répartition qui fait intervenir les mentions incriminées
ne serait pas antérieure au disciple d’Aristote, Aristoxéne de Tarente’. Cependant
les genres sont aussi I'objet d’appréciations €thiques, sans doute sous I'influence de
Damon d'Oa. La répartition des intervalles serait de la sorte en coincidence
mimophonique ou phonologique’ avec les passions et les vertus de I'ame. Cette piste
d’interprétation est elle aussi d'un usage délicat comme en témoigne I'échantillon
suivant®: (a) Le papyrus d’'Hibeh nI'13 probablement écrit par Alcidamas® rapporte
que selon certains théoriciens de la musique, le genre enharmonique est viril et
courageux alors que le chromatique est relaché; (b) Aristoxéne déclare que le
chromatique est aigu et tendu®. (¢) Théon de Smyme pense que le diatonique, fort et

1. J. CHAILLEY, La musique grecque antique, Paris, Belles Lettres, 1979, p. 29,

2. Op. cit., p. 32.

3. Au sens d'une correspondance symptomatique entre le phénoméne phonétique et sa
représentation préconceptuelle, cf. 1. FONAGY, Le langage poétique: forme et fonction, Diogéne, 51, 1965,
pp. 71-115; f. p. 75 et p. 85 & propos d'un poéme de Heine qui décrit le meurtre de César («lorsque nous
lisons ces vers, notre voix aussi tremble reproduisant les coups de glotte caractérnistiques de tout effort
violent et nous participons au geste homicide»).

4. Nous suivons les références données par M.L. WEST, Ancient Greek Music, Oxford, 1992, p. 250,
note 97.

3. Selon A. BRANCACCL, Aristoxenica, Menandrea, Fragmenta Philosophica (éd. collective, Accad.
Toscana, Studi XCI, 1968, pp. 61-84).

6. A. BELS, Aristoxéne de Tarente et Anstote. Le traité d’Harmonique, Paris, 1986, p. 58. Nous
saisissons I'opportunité de cette référence pour remercier Annie Bélis de sa bienveillance et de ses conseils,
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musclé, est noble, que le chromatique est passif et émotionnel et que I'enharmonique
est difficile. (d) Plutarque croit que I'enharmonique est musclé cependant que le
chromatique est amollissant. (e) Proclus explique que le diatonique est simple et no-
ble et que le chromatique est mou. Cet échantillon est €loquent et suffit a témoigner
de I'arbitraire en la matiére. Arbitraire décelable jusque dans les Dialogues de Pla-
ton: dans le Banquet’ n’est-il pas question de «tendu» conjointement & «viril», alors
que dans le Politique® o I'Etranger examine une acoustique des sons graves et aigus,
il définit les premiers comme relachés et les seconds comme tendus? Si I'on désire
dissiper la contradiction (la voix grave étant généralement associée a I'enharmo-
nique auquel jamais ne pourrait convenir la mention «tendu») il faut comprendre
que dans le Banguet le point de vue est strictement éthique, ce qui ne peut étre le cas
dans le Politigue. En conséquence et sans méme invoquer l'autorité d’Andrew
Barker” selon lequel de toutes fagons il n’est pas question chez Platon d’appréciation
éthique des genres, il est trop clair que le Sophiste ne fait pas référence aux genres.
C'est donc aux harmonies éthiques de la musique qu’il revient maintenant de
nous fournir I'explication requise. Dans la Républigue Socrate évoque certaines
«harmonies» entendant par la certaines répartitions intervalliques enharmoniques'
qu’il nous faut référer a un passage d’Aristide Quintillien qui les évoque en tant que
navy tahawdtatol’, Selon les spécialistes en effet, ces échelles primitives doivent
étre soigneusement distinguées du systéme cyclique des TOVOL qui ne sera
véritablement constitué qu’a partir de la fin du IVéme siécle”. A c6té des modes
dorien et phrygien que Socrate affectionne, il existe deux familles de modes qui doi-
vent retenir notre attention: le Lydien dont Socrate précise qu’il est relaché et le
Syntonolydien ou Lydien tendu. On ne sera pas étonné d’apprendre que le lydien est
tendu d’un point de vue i la fois technique et éthique. Il est en effet propice a la voix

7. Ibid., 203 d 5-6.

8. Ibid., 306 e.

9. Greek Musical Writings, Cambridge, Cambridge University Press, 1984, p. 184 note 8.

10. 398 ¢-399 a.

11, C'est a dire, qui dépendent du genre enharmonique.

12. A. BARKER, Aristides Quintilianus and constructions in Early Greek Music Theory, Classical
Quanterly, 32, 1982, pp. 184-197. Pour un apergu trés clair: J. CHAILLEY, op. cit., pp. 110-113.

13, Comme I'énonce excellemment J. CHAILLEY, op. cit, p. 113: «Cest sans doute au cours du
IVéme siécle que s'effectue le travail d’assimilation qui de ces échelles importées, fera les éléments du
systéme national classique dans lequel elles se fondront sans laisser d'autres traces que des noms vite
détournés de leur signification premiére». Cf. E. MouTtsorouLoS, La Musique dans 'anivre de Platon,
Paris, P.U.F., 1959, p. 75. C'est de I'oublier qui a entrainé J. Lohmann a une interprétation anachronique
et néopythagorisante des origines de la musique grecque (ainsi par le fait d’appliquer les équations de
Diophante au calcul des dissonances chez Archytas pp. 83 sq. ou, par le fait qui nous importe plus
directement ici, de faire d'Héraclite un musicien sur le mode dorien; p. 101, Mousiké et Logos trad. P.
David Mauzevin, T.E.R., 1989 (pagination éd. Allemande).
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aigué (sens technique) et convient au deuil (sens éthique). Mais relaché, il est grave
(sens technique) et convient au banquet (sens €thique). Dans ces deux types de
«familles» harmoniques' symétriquement opposables, le mot «tendu» désigne donc
du point de vue technique I'élargissement des intervalles montants alors que «rela-
ché» veut dire que les intervalles montants s’affaissent en diésis". En d’autres ter-
mes, ’harmonie tendue irait contre la pente naturelle de la voix, refusant les petits
intervalles que recherche I’harmonie relachée. Or, les petits intervalles favorisent la
modulation, la bigarrure, que 'on nomme poikilia selon une métaphore d’origine
tisserande sophistiquée'®, qui désigne le jeu des nuances coloriant la mélodie et que
I'on appelle aussi au risque de la confondre avec le genre chromatique, le «chroma-
ticisme», Platon I’évoque'’ a c6té de I'hétérophonie qui consiste en passages modulés
d'une échelle harmonique a une autre mais aussi en une divergence entre les notes
de I'accompagnement instrumental et celles de la voix™. La musique décadente a
donné I'essor au chromaticisme et Platon a transposé au plan rhétorique ses effets
bigarrés dans le discours pronocé par Agathon dans le Banquet, comme on le verra
plus loin. Derriére les plaisanteries auxquelles a donné lieu la bigarrure notamment
de la part d’Aristophane', on peut noter qu’elle est toujours pensée géométrique-
ment comme un tourbillon de notes intriquées, de courbes enchevétrées®. La bigar-
rure est au plan musical ce que le linceau est au plan plastique. Au plan éthique, elle
convient aux attitudes symposiaques.

Au contraire, l¢ lydien tendu convient au deuil. Platon exphque qu’il est 'har-
monie requise par les thrénes et l'on peut deviner que cette convenance est due a
I'élargissement des intervalles montants qui caractérise le cri plaintif. Ainsi, U'Ajax de
Sophocle évoque les 0Evtovous mdac en jouant sur I'ambiguité sémantique de la
tension de la voix et de I'intensité psychologique®. Cette référence sophocléenne
offre un autre détail intéressant. Dans la description de la plainte propre au thréne,

14, Selon 'expression d' Andrew BARKER, op. cit., p.166 (G.M.W.)

15. Ce terme signifie initialement le passage et désigne la division continue de I'intervalle.

16. Pour une étude de ce concept et de ses ressources philosophiques cf. A.G. WERSINGER, «Le
poikilon musical. Etude d'un modele de la structure au Véme siécle av. J.C.» Revue de Philosophie
Ancienne, X1, 1, 1993, pp. 89-110.

17. Lois, 812 d-e.

I18. Ainsi Aristote évoque dans les Problémes (X1X 43) cette discrépance en précisant: «ils
finissent sur la méme note, si bien que le plaisir qu'ils donnent est plus grand que la douleur infligée
par la différence des notes préalable», Cf. A, BELIS, «Nouvelle interprétation d'une partition musicale
antique», & paraitre dans la Revue des Etudes Grecques.

19. Thesmophories, vv. 39-69,

20. A. BARKER, op.cit., p. 93.

21. V. 630.

22. La racine indo-européenne ten se retrouve dans «1OvOS» et «OTEVEI»,
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on peut lire en effet ceci: 0V’ oixtdg yoov dpvibog andog fioel dvopopoc®. On
sait que selon le mythe de Philoméle et Procné rapporté par Apollodore®, Procné
fut changée en hirondelle aprés avoir eu la langue arrachée pour avoir voulu
dénoncer le viol de sa sceur Philoméle, elle-méme changée en rossignol. Ainsi, I’hi-
rondelle pousse le cri; ’hirondelle, et non le rossignol, symbolise la douleur aigue et
folle*® du deuil intolérable, avec sa voix barbare®, sa voix stridente et répulsive?,
dépourvue d’euphonie a la différence du mélodieux rossignol dont la voix, sans
aucun doute, est associée aux trilles de la poikilia comme le suggérent les vers
magnifiques de I'Odyssée: «et dans les arbres, posée au plus épais des feuilles, (il)
répand sa voix en infléchissements (Tpwmmoa) et échos multiples»®. Aussi est-il
significatif qu'Euripide oppose le cri du thréne a la musique assimilée a un tissage
poikilique®”: c’est que I'hirondelle, comme I'indiquent certains textes, elle aussi tis-
se*. On peut supposer que ce tissage ressemble & la voix stridente dépourvue de vo-
calises du thréne. Cette opposition dans les maniéres de tisser est propre a nous
introduire a une autre particularité remarquable du thréne: I'antiphonie. L’anti-
phonie consiste en une alternance des voix: chaque assistant reprend a son tour le
chant repris en écho par I'ensemble. Chez Homeére, cette alternance est désignée par
le verbe apeifi’'. Les chants antiphoniques ou amébées peuvent étre illustrés car les
Perses d’Eschyle® et le cheeur des Phéniciennes® d’Euripide en décrit la structure:
«maisons pleines de hurlements, lamentations de meres, lamentations de filles, voix
aprés voix, poussant son cri, I'une apres 'autre»™.

Il est temps de résumer nos observations: les harmonies lydiennes tendue et
relachée s'opposent symétriquement 1'une a I'autre: (a) 'une est liée au thréne, 'autre
au symposium; (b) I'une est stridente  la limite de la musique, I'autre est modulante,
chromaticiste, toujours pleine de nuances; (¢) I'une est fondée sur la séparation des

23. Vv. 629-630.

24, Bibliothéque, 111.

25. Cf. ARISTOPHANE, QOiseaux, 1681,

26. Cf. ESCHYLE, Agamemnon, 1050.

27. Cf. ARISTOPHANE, Grenouilles, 93.

28. XIX, 520-521.

29. Cf. A . BARKER op. cit., p. 71 note 61. La référence est celle d'Iphigénie en Tauride, 218.

30. Toujours selon APOLLODORE, Bibliothéque, 111 193-195; selon Aristote commentant le Térée
de Sophocle (Poétique 1454 b 16), ce que Philomele, privée de langue, ne peut dire a sa sceur, elle le
tisse par la voix de sa navette (repridog guvii). CF. & ce propos les belles pages de |. PApADOPOULOU-
BELMEHDI, Le Chant de Pénélope, Paris, 1994, pp. 142 et suiv,

31. Odyssée, XX1V, v. 60,

32. Vv. 1038-1077.

33. Vv. 1033-1039,

34. Pour une étude détaillée des chants antiphoniques, M. ALEXIOU, The Ritual Lament in Greek
Tradition, 1974, pp. 12-13 notamment Chap. 7: «Antiphonal Structure and Antithetical Thought».
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voix, I'antiphonie, I'autre est fondée sur la variété des voix, I'hétérophonie; (d) 'une
est douleur inconsolable, I'autre fait se succéder la douleur et le plaisir; (¢) I'une est un
tissage fruste sans raffinement, I'autre est poikilie, tourbillon de lignes sinueuses. De
tels €léments sont-ils dans I'esprit malicieux de Platon lorsqu’il compare les Muses
d’Héraclite et celles 'Empédocle? L’extrait du Sophiste souligne sans ambiguité que
les deux Muses tissent et entrelacent 1'Un et le Multiple. La différence entre les deux
tissages, métaphore des deux maniéres d’harmoniser est décrite en ce qui concerne
Héraclite, dans la formule paradoxale: dta@epopevoy ... del ovpgépetal «’opposé
toujours compose».

Cette formule brachylogique et énigmatique contraste avec la formule lente,
développée et périodique appliquée a Empédocle: &v péper 8¢ toté pev v elvau ...
TO Ty xai Gilov U" "A@Eodimg ToTé de oA xai ToAéov adtd aiTd i
VEIXOG TL «et périodiquement tantdt d’une part il est Un ... le Tout, et ami par
Aphrodite, tantot, d’autre part, plusieurs et en guerre lui-méme contre lui-méme 2
cause d’'une certaine® haine».

La formule héraclitéenne fait écho a une formule presqu’identique, dans le
discours d’Eryximaque, le médecin du Banquet *: 10 &v ... Suagepdpevov aito aimd
Supgegeatat. Glosant la formule a laquelle il reproche d’étre privée de raison, car
elle pose que I'harmonie consiste en une opposition et un conflit, il éprouve une
résistance épistémologique a I'égard d’une pensée absurde qu'il veut corriger en lui
faisant identifier 'harmonie et la consonance (ovpgwvia). On sait que la conso-
nance désigne dans la musique grecque les rapports fixes (octave, quinte, quarte) sur
lesquels se fonde I'accordement de I'instrument. La fixité des consonances s’oppose i
la libert¢ des dissonances (duaqvia), 4 savoir les rapports variables (@O6yyoL %t-
voupevol) qui définissent notamment, dans le tétracorde, les genres évoqués au
commencement de cette étude. Par le fait d’identifier harmonie et consonance, Ery-
ximaque €limine secrétement la dissonance, témoignant par 2 que non seulement il
n'a rien compris a 'Obscur, mais que, ce qui est évidemment plus grave, il ignore
tout de la musique! Cet aveuglement qu'il serait erroné d’imputer a Platon lui-méme
nous permet de nous représenter musicalement I’harmonie héraclitéenne en tant que
libert¢ dissonantique au cceur de la consonance et faire de la musique grecque une
illustration de la pensée héraclitéenne. Or, Eryximaque qui corrige Héraclite, semble
faire intervenir une terminologie et un langage étrangement empédocléens. Par
exemple, invoquant la temporalité, il lui fait assumer le role de réconciliateur: &%

35. D. O'Brien propose de donner une valeur dépréciative  I'indéfini dans ce passage. On peut
mettre cela en paralléle avec I'usage dépréciatif de I'indéfini en lliade, XIX, 1833, pour désigner le
mauvais roi.

36. 187 a, qui paraphrase le fr. B 51.
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duagepopévarv TPoTEPOV TOD 0EEOG ®ai fapéog &retta TOTEQOV HUOAOYNOGVTWV
yeyovev. Ces adverbes ne sont-ils pas investis d’une fonction semblable a celle de la
formule du Sophiste 7 Dans cette hypothése, Empédocle assimilerait, comme le
médecin Eryximaque, ’harmonie & une unité réconciliatrice, succédant au conflit
dont le multiple est le si¢ge. Mais cela ne revient-il pas a faire de celui qui corrigerait
Héraclite (a savoir, derriére le masque d’Eryximaque, Empédocle lui-méme) un bien
pietre musicien? Ce n’est pas unpossible, Platon nous ayant habitués a sourire
d’Empédocle comme par exemple dans le mythe d’Aristophane qui, selon les
commentateurs, est inspiré de sa cosmogonie et ou selon les conventions du comique
d’accumulation, s’orchestre jusqu'au délire d'un Zeus trongconneur, la récurrence
polyptotique du verbe tépvewv?. Toutefois, le portrait d’Empédocle ici ébauché ne
cadre pas avec le style complexe que nous lui avons reconnu plus haut. Aprés tout,
Empédocle ne professe pas la succession mais la périodicité, ce qui implique un
moteur de la désagrégation, la haine, inconnu d’Eryximaque. Et il semble plut6t que
c’est sur 'extréme difficulté de la doctrine d’Empédocle sur I'harmonie que Platon
voudrait attirer l'attention. Posons donc 'hypothése qu'on ne peut réduire
I"Empédocle du Sophiste a 'Héraclite corrigé du Banquet.

Revenons plutét a l'antiphonie des thrénes. La caractéristique du chant
amébée c’'est de définir une harmonie ou l'inharmonie est essentielle™ puisque le cri
percant et dispersé se pousse a la limite de la musique sans pour autant, des lors qu'il
s'agit d'une convention musicale répertoriée, sortir de la musique. Toutes propor-
tions gardées, on peut comparer I'antiphonie au chant des troubadours et évoquer le
mot provencal «descort» qui désigne le genre lyrique ou, afin de mimer le désarroi
du sentiment amoureux, on privilégie la dissonance®. Il y a donc une alternance
héraclitéenne puisque, dans ce tissage musical fruste qu'est l'antiphonie, la
dispersion des voix est relance toujours reprise et cette relance est 'Un. Mais I'Un
convoque son égrénement, il est la vocation de chaque €lément a la dislocation qui le
singularise: I'Un multiplie. Quelle est alors la singularité d’Empédocle si Héraclite
déja pense l'alternance? La poikilie multiplie les intervalles, complexifie les mélo-
dies, dessine des courbes sonores exharmoniques™. Cette harmonie crée des tableaux
sonores comme les aimait Agathon et semble rechercher les palindromes: Cinésias
d’aprés un fragment de Phérécrate' excellait & composer ses strophes en miroir de
fagon a faire paraitre a gauche ce qui est a droite au risque de l'inintelligibilité des

37.En 190 d 2-191 a 6, le terme apparait 9 fois.

38. Contrairement a I'affirmation trés «pythagorisante» du Phédon, 94 a.

39. L. SeirzeR, Classical and Christian ideas of World Harmony, Baltimore, 1903, pp. 89-91.

40. Selon une autre expression technique pour désigner la modulation d'une échelle harmonique a
d'autres, cf. M.L. WEST, op. cit., pp. 196 et 197.

41. Cf. A. BARKER, op. cit., p. 237, note 20(), dans une scholie, des Nuées, d’ ARISTOPHANE, V. 332,
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paroles chantées. N'y a-t-il pas chez Empédocle un tel effet de miroir qui double la
cosmogonie*? Si notre hypothése est tenable, il est possible de faire le portrait
musical de chacun des deux penseurs: tous deux il est vrai, daprés Platon,
entrelacent I'un et le multiple, tous deux tissent I'harmonie et en conséquence, prati-
quent 'alternance. Mais Héraclite pense une alternance antiphonique ou I'un est la
relance du cri multiplié, Empédocle médite une alternance hétérophonique ou I'un
et le multiple tourbillonnent, échangeant leurs directions, et donnent lieu a des gené-
ses sinueuses et des zoogonies inversées comme dans des miroirs. Notre propos
n’étant pas de justifier ces perspectives d’un point de vue historique mais seulement
d’en développer les prémisses platoniciennes, nous nous contenterons de quelques
suggestions supplémentaires.

Dans le Théététe® Platon reproche aux héraclitéens de déroger a 'art dialecti-
que et ¢érotétique. Ils ne savent pas répondre ni interroger £v HEPEL. Au contraire, ils
décochent comme d’un carquois de petits mots énigmatiques ONUOTIOALO CLVLYNa-
TN et en guise de réponse & une question, ils frappent d’un nouveau trait. Les héra-
clitéens pratiquent I'énigme et la rhétorique du petwvopaouevov®, expression intra-
duisible qui suggére la multiplication des noms dans I'approximation infinie d'une
cible impossible a stabiliser. Cette rhétorique peut étre illustrée par le fragment B 48:
1M 165w Ovopa Piog Epyov O Bavatog. Cette énigme fait procéder le nom de I'arc
mortel du nom méme de la vie qui ne posséde avec le premier qu'une différence
d’accent (Piog fog). Cest donc la vibration sonore qui les différencie, s'il est vrai
qu’en grec chaque mot posséde son schéme acoustique et sa hauteur®. La cohérence
de I'émigme est bien dans la vertu petavopaopevov de la vibration.

De méme dans la citation du Banguet 10 Ev ... Sla@epOpevov abto avtd Eupt-
qéoeobay, le chiasme des formes verbales du radical gep avec le groupe central
(formé par le démonstratif et le réfléchi) a I'effet de faire basculer et permuter les
extrémes, dans une vibration sans fin, tout en interdisant leur stabilisation dans une
identité¢ ou une différence. On pourrait multiplier les exemples: 'avantage de cette
théorie de I'énigme c’est qu’elle est induite des textes platoniciens. Du reste, dans la
mauvaise paraphrase d’Eryximaque, I'harmonie héraclitéenne est comparée a l'arc

42. Le probléme oppose, on le sait, J. Bollack qui, en suivant les témoignages d'inspiration
néoplatonicienne, défend une vision «héraclitéenne» d’Empédocle a D. O'Brien qui défend une doctrine
cyclique d'Empédocle, cf. D. O’'Brien, Comment écrire I'histoire de la Philosophie? Héraclite et Empé-
docle sur I'Un et le Multiple, Rue Descartes, 1-2, 1990 p. 131; Empedocles Revised, Ancient Philosophy, 15,
1995, pp. 403-470, p. 425: cf. Platon et Empédocle, conférence donnée en mai 1996, a paraitre dans la
Revue des Enudes Grecques.

43. 180 a.

44.180 a 6.

45. M. L. WEST, op. cit., p. 198: la prosodie «in every word... there was one syllabe which was
given prominence over the others... by raised pitchs»,
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(et & la lyre). On sait qu’au fragment B 51, deux épithétes se font concurrence pour
qualifier 'harmonie madivrovog selon Porphyre et Plutarque, ahiviponog selon
Hippolyte. Les spécialistes optent généralement pour la premicre legon, par réfé-
rence a I'arc palintone attesté dans les poémes homériques qui ressemble a la lyre
lorsqu'’il est tendu, le préfixe maAiv décrivant I'orientation curviligne des branches®.
Mais la lecon adlvrpomog est avantageuse pour notre hypothése, ce terme désig-
nant en effet le mouvement alternatif et rapide de I'arc au moment ou il se détend
avant de retrouver sa forme imtiale. Car c'est évidemment lorsqu’il est en train
d’accomplir son mouvement palintrope que I'arc émet le son de I'hirondelle’. L’har-
monie héraclitéenne est celle que donne le mouvement alternatif qui échappe au
regard en raison de sa vitesse comme le laisse entendre le fragment B 54. A la diffé-
rence de 'harmonie traditionnellement ceuvrée par le charpentier, ajustement visible
et immobile, dans le mouvement palintrope, la vibration, invisible, donne lieu et
cohésion a ces objets auxquels la mobilité et I'instabilité¢ sont nécessaires: le feu, le
torrent, le cyceon, I'énigme. Le chant amébée n’en constituerait que l'illustration la
plus audible: ovvidov dLidOV.

Dans le Ménon*, Platon semble associer Gorgias et Empédocle a propos de la
théorie sensorielle des couleurs dont il souligne le «tragique», c'est-a-dire le caractére
hermétique et énigmatique en un sens toutefois bien différent de I'énigme héracli-
téenne comme on va le voir. Peu importe encore une fois la valeur historique du
propos. Il témoigne de ce que pour Platon, Empédocle peut étre comparé a Gorgias,
Iégitimant du méme coup la filiation avec Agathon, dont on se souvient qu’il pétrifie
et rend «aphone» (comme Gorgias™). Or, si I'on s'intéresse aux raisons qui, selon
Socrate, suscitent cette pétrification, on ne peut qu’étre frappé par le fait que c'est la
variété (avrodandv) du discours qui lui confére la vertu d’étonner et de captiver
(Bavpaota)™. Or, cette variété qui fait perdre la voix est inspirée par I’Amour, dont
Agathon fait I'éloge dans des termes ot triomphent®’, on ne I'a pas assez remarqué, le
relichement™, la couleur et la nuance, suggérant implicitement 'aveu du Timée que
de la couleur il n'y aura pas de logos ni de mesure® (sans doute parce que la couleur

46. Voir les remarques de M. CoONCHE, Héraclite. Fragments, Paris, P.U.F., 1986, qui retient la
legon de Hippolyte p. 428; mais nous ne pouvons le suivre lorsqu’il «pythagorise» Héraclite en parlant
de «juste proportion».

47. CI. lliade, V111, 67, 105, 254; XXII, 332; XXIII, 133.

48. 76 c 4-8.

49, Banquet, 198 ¢ 2-6.

50.198 b 3-4.

51. Ainsi, le passage 196 a 1-b 3 est consacré aux variations anagrammatiques sur le mot
«{ivbin», la fleur dans le contexte de «ypOa» la teinte, I'incarnat, la nuance.

52. 195 e1-9: le mot «pahaxOg» apparait 5 fois.

53.68 b 6-8.
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est une bigarrure mowhic® dont la formule, comme I'amour selon Agathon, doit
relever de I'ondoyant: {ryp0Og 10 €ldoc™). L'énigme empédocléenne consisterait alors
non pas dans le trait héraclitéen brutal toujours relancé qui approche, grace a sa
vibratilité secréte, une réalité instable, mais dans la formule anagrammatique aux
registres multiples. Le fragment B 35 d’Empédocle offre sans doute un art poétique
manifestant dans sa rhétonique, le cours du devenir des choses, grace a trois procédés:
(a) la formule récurrente (ainsi les vers 7 et 15) qui ponctue le mouvement périodique
cosmogonique; (b) le palindrome: ainsi les vers xatéhaEa Aoyw £E Oxetevwv (le
discours qu'auparavant je débitai faisant dériver du discours le discours) révélent un
chiasme sonore dont la partie centrale forme un palindrome® qui suggére la dualité
des directions de la cosmogonie et la nécessité de la reprise inversée de ce qui a été
déja expliqué®; (c) I'enjambement (le vers 4 prolonge le vers 3, effet renforcé par la
fausse synonymie des mots divng et 0TPOQPaALYYyL et les variations anagrammatiques
sur la syllabe £v. Ainsi, dans le vers pev évéptatov ixeto févbog divng £v dE péon
ELOTNG oTpo@aAiLyyL yévntal les modulations sonores rythment le mouvement
continu du tourbillon prenant la direction de I'Un. Le fragment B 35 examine donc la
reprise inversée (indiquée par le polyptote de la racine évaAAGE) du mouvement
tourbillonnaire que I'on considére en direction de I'Un. Dans ce mouvement unifiant
se¢ dessinent des étapes a mesure que 'amour regagne le terrain abandonné peu a peu
par la haine (cf.vers 8, 9). La formule récurrente des vers 7 et 15 décrit I'étape
principale de cette genése: la formation des races mortelles sur le chemin de 1'Un,
dont le vers 16 souligne I'harmonie luxunante dans des termes qui chez Homére
signifient I'art de la poikilia chryséléphantine. L'emploi de métaphores d’origine
musicale dans le Sophiste pourrait donc bien obéir a une certaine cohérence, telle est
I'hypothése que nous avons tenté de pousser au dernier degré. Les visages d'Héraclite
et dEmpédocle qui s'offrent a nous au terme de cette analyse a la fois musicale et
poétique sont a la fois ressemblants et contrastés: leur harmonie est dans les deux cas
apparentce a un tissage, un entrelacement musical qui suggére I'alternance. Mais chez
Héraclite, elle est tendue comme la vibration rapide de I'arc et préside au thréne, chez
Empédocle, elle est relichée comme la modulation «poikilique» qui s'insinue a
travers le mouvement symétrique et réversible de ses périodes.

Alternance vibratoire ou, comme dans le chant amébée, I'Inharmonie est
I'essence méme de I'Harmonie. Alternance hétérophonique et exharmonique ou

54. 65 c 5. Cf. notre analyse de ce passage dans un essai a paraitre: La sensation visuelle chez
Empédocle: une harmonie sensorielle thaumaturgique (conférence donnée en décembre 1995 au
Centre Léon Robin des Etudes Grecques de Paris Sorbonne).

55. Banguet, 196 a 2.

56. Comme I'a remarqué J. BoLLACK, Logolog dans Empédocle, t. 3, Paris, Minuit, 1969, p.195.

57. Cf. le mot hiv au premier vers.
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ce qu’il s’agit de penser, dans une perspective bien plus angoissante encore que
celle d’'Héraclite, c'est, derriére le jeu des anagrammes et des palindromes,
comment le monde le plus parfait doit faire la place a la nécessité d’'un monde
sans salut dans lequel doit étre vécu I'absolu de la brutalité et de la terreur.

Annie Gabrielle WERSINGER
(Paris)

MOYEEE THE IQNIAE, MOYZEE THE EIKEAIAE
(Zoquorii, 242 d 6-243a 2)

Mepiinyn

Z10 xmoplo 242 d 6- 243 a 2 1oV Zoiotii O TTAGTwY, GvaiveL T OxEoN HETASD
TOD £VOS ®al TV TOAMDV xai TNV HETaED Twv dopovia. Maillovrag pe v ToAv-
onpuia TS AEENG «apUOVIO» YOMOULOTTOLET Eva LLOVOLKO AEELAGYLO UE OROTTO V" (V-
TLTAEEL TIG GVTLAYELS TIG OYETIXES TIROS TNV Evvola THG adppoviag oto £pyo Tob
"HodxAertov »ai ot0 £pyo 100 "EpmedoxAn. "H dwagopa petasy tov Oéoewv
avT@YV, OLHODWVETAL OTHV GVTIAMPN TOVS OYETIXG TTROS TOUS HOVOLROVS TEO-
TOVS Ol OITOTOL CUIPWVA TTROS TOVG APYXAIOVS POVOLKOVS OVYYQPELS OVOUALO-
VIQL OUVTOVOAVOLOTL ol AvdtoTi. ‘O TOMTOS YONOLIOTTOLETTAL Yui 0TOVG TtéviL-
rovg tuvovg (Bprnvoug): O deUTEROCS, Yuit ovptoolaxa aonata. "Etiong, O momtog
tortobeteltal 01d OOLO THG HOVOLKAG, elval SLTTERAOTIXOG Kol dLapwvog Grtwg ol
ROAVYES AVTOALGOOOVTAL OTO duotfaio ToayodL: O deVTEQOS elval YOWUATIHOS,
%L ETUENTEL LETAPEAWONOELS XAl OVOLXES WTOYOWOELS. “Evag dleEodinog Eeyyog
TOU POVOLLOD AEELAOYLOV OTO XwELO TOD Zo@LoTh, rtoxaAvtTeL OTL O "HodKrAEL-
106 #ai O "EptedoxAfic EugaviCovy fva ®owvo omuelo: AUpOTEQOL (UTONAHOUVO-
vraL td T peTpLomadi Evvola Tig dopoviag Eva Teivouv Tpog v trtepPoin xal
TEOOPAETOUV 0 pia dopovia gyyilCovoay 10 OLO TG avaopoviag. ZUvenmg
rowvn BEom xal T@v OVo oOLCETAL TNV EVaAlayT) TOD EVOS ®al TMV TTOALGV. "Evd
Owwg, 6 "Hoaxhertog moofAémel o pia duvnrixny évariayn, 6tov 10 Eva émna-
VOUPaveta, EXXoRICEToL 2ol ToAaTAaoLaCletal, 0 "EnmedorAfic #ALVEL TTOS 1o
EVOAAAATLAN YOVIILOTNTOL, OOV Eva ®ai JTOAAN TTEQUTAEXOVV TG OYECELS TOVS ®al
™ 0N TOVG, OGS CVUPAIVEL OTTIV TADARILAXT HOVOLXN, TTOV TO0O Etxoibnxe
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o 1ov [MAdtwva. "Evag OuoyeTIONOg TMV ONTOQKMV LECWY TTOV ¥ONOLLOTTOLT-
Omav td ToUg OV TPOCWHEATIXOVG OTO EQYO TOVG, EmLTEETEL Vi EmflePaiw-
Dolv T WTOTEAEONATA THS HEAETNS QUTTC.

Annie Gabrielle WERSINGER
(Metagoaon: Mapia ITowtomarnd)
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