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TEMPS ET POESIE

Inséparablement liée a I'homme, la poésie est intimement entrelacée avec la
temporalité' de son existence. «Sans le temps, écrit J. Lacroix{2}, 'homme
s'identifierait a Dieu qui est éternel.

A tous ses instants «kairigues»2, |’acte poétique - comme toutes les formes
que I’ Art? revét - est une création®, ¢’est-a-dire, une progression allant, comme
le disait Diotime3, du «non-étre» a «1’étre» et, en tant que tel, ne peut étre réalisé
que dans le temps®, ce dernier étant le coefficient inéluctable et le préalable
nécessaire de toute création, soit dans le macrocosme de I'univers soit dans le

1. La temporalité (Zeitlichkeit) a été élevée au rang du tout premier fondement de I'existence
humaine et de 1'espace intra mondain par M. Heidegger qui écrivit: «L'&tre humain ne peut étre
interprété qu’a partir du temps» [ 1}. Le «moi», lui-méme, ainsi que toute existence, es fagonné par
le temps, comme |’enseignait E. Husserl, son maitre, tout aussi réputé.

2. Le «kairos», en tant que terme philosophique, dénote I'occasion», le moment particulierement
propice i effectuer une action (ce qu’ Aristote nommait «g. gv yzovw»). Dans le cadre d’une vaste
construction philosophique, qui lui a donné le titre du «philosophe de la «kairicité» (voir La
philosophie du kairos et de la kairicité, Revue des Travaux de I" Académie des Sciences Morales et
Politiques, Comptes rendus vol. 131, 1978), E. Moutsopoulos, range «le moment opportun et
optimal» parmi les catégories kairiques du temps. Selon lui, ce «kairos» se situe au croisement des
catégories du «pas encore» et du «jamais plus» et s’avére, en fait, une zone  la fois minimale et
optimale dans laquelle la conscience, en tant que conscience de I'exislence, se trouve elle méme
étre impliquée» (voir «L'Avenir», Actes du XXle Congrés de 1'Association des Sociéiés de
Philosophie de Langue Frangaise, (1986), éd. Vrin, Paris 1987, p.11).Les instants «kairigues»de la
poésie sont ceux de la création et ceux de la jouissance de cette derniére. J.M.Gabaude {3} écrit
par.ex.: «L.’art, pour ce qui est, tant de sa création que de sa réception, vise hors du commun et son
instauration est chaque fois un Kairos».

3. E. Moutsopoulos qui, comme il a éié indiqué ci-dessus, s’est longuement occupé de la théorie
générale du temps et a développé les concepts du «kairos» et de la wkairicité», se réfere au
«caractére kairigue de toute oeuvre d'art» {4}

4. Toute création est une «Genése», au sens biblique du terme, et se réalise a partir du néant (ex
nihilo). Ses éléments, immatériels et extra-temporels, sont la liberté, I'imagination et |"amour. Par
contre la construction et la production, constituent une «élaboration», dans le sens le plus large du
terme et, par conséquent, présupposent une «existence quelconque antérieure», donc temporelle.
Le néant, le chaos ( ;_f:i:-;j suivant les traditions Orphiques, ot «1'inconstruit», suivant le premier
chapitre de I'Ancien Testament, appartient & un espace extra-temporel qui prend existence par
I'acte de la Création. Ainsi tout «fiar» devient un point de départ du temps et un collatéral du
temporel.

S. «oisl)’ 71 moinaTg £ TL ROAS® 1) YAS TOLEX TOD (AT, GYTOS €15 T0 OV IGVTL OTWVOIY RITIZ AT
77t morraig» (PLATON, Banguer 205 B ).

6. Trés & propos L. Lavelle {5} caractérise le temps de: «lieu de toutes les genéses et de tous les
anéantissements».
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microcosme de I’activité humaine.

L’acte poétique créatif est, de fait, une révélation’, c'est-a-dire, quelque
chose en rapport direct avec I'écoulement du temps, qui constitue son champ
d’action et implique son itinéraire.

Selon I'expression de Thales, cité par Diogéne Laérce (1,35){ 10}, «zomma-
TOV YROV0G" AVEUGITAEL YA TIAVTAY.

D ailleurs les constituants fondamentaux de tout Art sont la fo rm e qui, dans
sa quintessence, est une réglementation de I'espace - ce dernier se trouvant en
ctroite interdépendance avec le temps®- et le 7y 1 h m e, qui est une forme, une
schématisation régularisée du temps®. 11 est donc composé de deux éléments
qui sont en rapport existentiel avec le cours du temps.

Ce n’est donc pas un hasard si, non seulement les spéculations
mythoplastiques anciennes, mais aussi les grands penseurs de la floraison
grecque du Verbe, ont classé le temps soit parmi les divinités cosmogoniques
extra-temporelles, soit parmi les sources non-enfentées de la Création. en un
mot parmi les collatéraux de tout «changement», pour utiliser ici une
expression du langage philosophique. .. .ewet 8¢ o petabalhov amay &v yp6my
ueTabaiher Aeyetar 6'ev ypovew petabaldew. (Arist. Phys. Z 5, 236 b,19 et
Suiv.).

Caractéristique est, en I'occurrence, I'immobilité parmenidienne de
I"immuable est indestructible «e7tv» (ce qui est) que le philosophe éléate a

7. «Création et révélation» sont des concepts identiques, écrit le philosophe frangais
contemporain P. Riceeur [6}. Selon A. Schopenhauer {7} «Iart est une révélation intuitive. «La
poésie n’explique pas, observe aussi M. Dufrenne [8), elle révéle ce qui seul peut étre révélé et qui
ne peut étre révélé d'une autre maniere. Enfin J. Maritain observe [9) «..toute ceuvre poétique est
une révélations.,

8. La notion d’«espace-temps» (A. Einstein, H. Minkovski, 1905, 1908). oi d'espace
quadridimentionel, est une conquéte relativement récente de la pensée théorique, mais aussi de la
science expérimentale et appliquée; elle forme une optique qui se trouve 2 la base de nombreuses
nouvelles tendances artistiques qui ont inscrit le temps esthétique dans I'espace, comme 1’a fait le
Cubisme «vision in motion» (vision en mouvement) selon M. Naghy {11} etle Futurisme primaire
(Jusqu'en 1920). (voir L. D. Henderson The Fourth Dimention and non Euclidian Geometry in
Modern Art, Princeton 1958). P. A. Michélis a méme formulé, avec raison., le point de vue qu’au
fond, la voie artistique a été toujours une approche «es pace-temps», el a parlé de «I'espace-temps
de I"imagination poétique» | 12}. Notons aussi que, comme I"indique G. Nicolis [13): «I'artiste,
consciemment ol inconsciemment ne pouvait qu'intégrer I'espace- temps dans don oeuvre. » Cette
affirmation est de nature a confirmer, comme je le pense, la marche parallele de I'esthétique et de la
recherche rationnelle, sans que I'une ait forcement acquis la suprématie vis a vis de 'autre. De
toute fagon la quatriéme dimension (temporelle) de I'espace, constitue de nos jours un paramétre
incontestable & I"approche de ce dernier et, ainsi que I'écrivait H. Minkovski {14}: «Le temps lui
meme, comme I'espace lui méme, sont condamnés a disparaitre comme des ombres, et seule une
sorte d union entre les deux maintiendra une réalité indépendantes.

9. Le rythme devient forme, en sculpture, en peinture etc. « Rythme et symétrie, écrit
E.Moutsopoulos [15] sont des maniéres d'une existence sensible de la réalité du temps et de
I"espace, promue & une idéalisation épistémologiques.
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situé, pour cette raison, hors du temps «0Ud¢ mot” Ty 008" Eatar pullixae so5i-
Zealla» (Diels 28 B.8.5).

Ainsi, au niveau du «penser mythique» (uu0wxag sogiZes0at) selon Aristote,
(Metaph.B4,1000 a.18), nous rencontrerons, déja dans les trés anmenne‘:
traditions orphiques, le temps en tant que «cause de tout effet» (71 TV e

vTwv).

Dans son Cnmmenlmre sur le Cratylf: de Platnn{E% B, C.), Proclus nous
informe: «'Oggedg Ty mpwTry Raviwv atay yeovov xaie» {16}, Une
information analngue nous est fnurme par Slmpl icius, dans son cnnunentalre
sur la Ph}'slque d’ Ansmte «.. UETA T?-r' TIY WAV TOY TAVIOV AP ;Tu ™
*Opgeie Xpovoy avuvel ag pe Lr.w 09TAY TTG | u.aﬂ!..-rr v Dewv yevesewe»
{17}. Damascius aussi, {Educalmn de César 123 bis), se référant a la
cosmogonie orphique, écrira que le temps fut «le pére», d’Ether et de Chaos,
soit qu'il a existé, méme avant ces créations primaires. «Xgovog ayrgang Ae-
sog wa Xaoug watre» (18). En fin, 'enseignement orphique sur le rapport
étroit entre créatmn {geneqe} ct temps, nous est livré de facon épigrammatique,
par Hermaios «...GTou Yag YEvesig exet xat Jpovoe». { 19)

Rappelons aussi Phérécyde de Syros qui, a I'aube du Verbe grec, vers le milieu
du 6eme siecle a.D.. disait «Zag pev zat Xgovog taay ast za Xboviny. (20}

Passant a I'dge d’or de la pensée grecque, nous rencontrerons chez Cnu.:'ua
I'éléve de Socrate, la référence suivante au temps: .. . GXAPAG TE YPOVOS TEGL T
AEVAW PEVLATL TTANETS GOLTAL TIXTOV AUTOS é::u:w»{Zl }. Ce méme Critias
qualifie le temps d’«autogune»{22) (né de lui-méme), il utilise donc un
adjectif qui, selon la plupart des commentateurs, attribue au temps un caractere
d’ «éternité» et le range parmi les facteurs «présupposés» de la création.

Méme le divin Platon, le seul parmi les grands philosophes grecs a accepter le
temps comme créature du Créateur'” (Timée 37,C.D.), enseigna qu’il n’était pas
possible que le temps existdt a I"intérieur du chaos ori gmaire etqu 11 fut créé avec
I'ordre!!(ce que Pythagore nommait le «cosmos») «GLaxogLoY AT GUSAIGI.
Auparavant, le chaos était privé de rythme, et méme si il €tait doté de mouvement,
ce dernier n’aurait rien de stable qui pit le rendre comparable au temps {24}.

Enfin, dans le premier livre de 1’ Ancien Testament, I'acte créateur de Dieu,
celui qui marque le passage depuis |'abime du chaos, c’est a dire de I'éternité a-
temporelle, au cosmos de la temporalité'?, s’effectue par Son premier Verbe:
«et Dieu dit'3.».

J’ai jugé utile cette bréve introduction au rapport €troit existant entre temps

10. «sin yaz ypivey ayewnzoy evar [Thazow 87 abig yewa povog» (ARIST. Phys. 61,2516 17)

1 1. «Le monde est en effet I'oeuvre d"un rythme» dira, & ce propos R. de Souza. (23]

12. «Si autem ante caelum et terram nullum erat tempus cur queritur, quid tunc faciebas?... non
enim erat tunc, ubi non erat tempus», selon Saint Augustin|25}.

13. «Omnia tempora tu fecisti» s'écrie, s’adressant 2 Dieu, Saint Augustin, et Le dénomme
woperator omnium temporums» {26].
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et création, car la poésie, elle aussi, constitue une création a I'intérieur du
microcosme de I'art'?, autrement dit, «du mythe» (au sens le plus vaste du
terme), dans ce microcosme auquel appartiennent toutes les formes de 1" art.

Ce mythe, nommé «Art»', produit, lui aussi, de I'imagination et de la
sensibilit€¢ humaine - qu'il appartienne a ce que I'on qualifie de «représentation
directe» (poésie, musique) ou de «représentation indirecte» (od 1'on classe
d’habitude les autres formes de I'art)- ressort toujours du domaine des
apparences, du domaine donc qui est lié d’une maniére inextricable au
temps'®. Un lieu od seul peut étre rendu intelligible, ob esthétiquement
accessible, tout «érant».

Comme M. Heidegger I'a dit'’, le temps est I'horizon «possible» (moglich)
de toute compréhension de I'«étant» (Sein) de la substance. selon Aristote
(Métaphys.Z 1, 1028 b, 2) ot de I'étre, (tou ovtoc) selon Platon. car tout
intelligible (et I'on pourrait ajouter tout objet d’expérience esthétique) se trouve

14. Tout comme la Création de Dieu a éé qualifiée par G.W.F. Hegel de «vaste oeuvre d'art
dans le macrocosme de |'univers», H. Cyraz a qualifié la création artistique de «reflet de la
Création»(de I"univers). (voir Das Schépferische. Die Natur geschichtliche Schaffensordnung der
Dinge. Haale (Saale) 1943(27).

|5. «ewworgag oTt Tov mom Ty Géor einep uEddor momTYG etvar mutety ullougs (Platon, 61 B )
«Adav ouv €x TouTwY GTt 1oy mOTY paddov o wily elvat Gt TOTRY T TV METSWYS
(Aristote, Poétique 9,1451 b 27-29. «Le mythe - écrit E.Cassirer({ 28 |, est inséparable de la langue,
de la poésie, de I'art». L"apostrophe de P. Valéry {29}, que la musique n'a pas besoin du mythe
pour émouvoir, est sans doute, de caractére rhétorique, car se hite-t-il d’ajouter «elle fait naitre en
nous, pas un mythe mais cette puissance secréte qui fait naitre tous les mythes.... I'ime répond i la
musique avec une abondance inépuisable d’explications et de mythes, qu’elle enfante aisément.»
Du mythe, qui caractérise toutes les créations de 1'ant, produit d’un jeu- comme I'ont soutenu
maints écrivains, depuis Platon, «a/A" stvat naudiay tiva xat 09 smouwdny Ty LT Ttye maints
écrivains, depuis Platon, «aAA’ evat maudiay twva ... trv pugunavs (Polit. 602 B), jusqu'a F.
Schiller {30 ], H. Spencer, K. Gross etc. {31)- ont parlé, mais sous un autre jour, les adeptes de
I"école esthétique psychologique dite «école de la Sympathie Symbolique », (expression utilisée par
V. Basch.) (Einfiihlung, empathy eic) Suivant cette dernigre, le subconscient qui recoit les
impressions du monde extérieur a la tendance de les inclure et de les enregistrer dans sa structure
interne composée de sentiments. Ainsi se crée chez |"homme, I'illusion que le monde inanimé qui
I"entoure, posséde lui aussi, d’une certaine maniére, des sentiments semblables aux siens. 11 parle
alors de la «colére du tonnerre «oli de la «mélancolie des feuilles jaunes» etc. L art, selon cette
école, n'est que la prise de conscience et le rejet de cette illusion. Le maintien du mythe, de
I"illusion, dans un monde sevré de mythes et privé d’illusions, constitue, selon cette école |'essence
de tout art.{32}. O. Souville[33) dénomme la poésie, et |'art en général, «illusion volontaire». De
son coté, J. Théodorakopoulos écrit a ce sujet { 34}; «Au moment o I’ homme contemple |'oecuvre
d’art et jouit de son essence, il vit dans I'illusion que ce dernier est autant nécessaire que réel et se
produit comme tous les étres naturels». F. Nitsche est méme parvenu au point extréme d'identifier
I'art avec le «mensonger». «Quand nous disons, écrit-il {35} qu’une oeuvre est belle, cela signifie
qu'elle est mensongeére car elle n’est plus ce qu'elle était, puisque les forces créatrices de I'homme
ont opére sur elle . Elles ont pris le «vrai» et en ont fait un mensonge utile, soit un mythes.

16. Le temps est inséparablement lié au mouvement et au changement, ce qui confirme sa nature
apparente el transitoire. |36}

I'7. Mais aussi, d'une autre maniére I. Kant dans sa Critique de la Raison Pure.
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dans I'horizon circonscrit par le temps. {37

Aussl, le temps est encore I'espace de la vision et du souvenir soit I'espace
par excellence de la poésie et de I’art en général.

Cependant, au dela du réle premier et fondamental du temps dans I'instant
poétique «kairique» (aussi bien au niveau de la création qu'a celui de la
jouissance) ce dernier, a cause de sa relation inextricable avec le destin humain,
peut étre examin€ comme une parameétre du phénomeéne poétique, sous divers
angles optiques.

Et avant tout, il faudra signaler, comme I'a fait U. Eco{40}, que «si I. Kant a
raison, iln’y a pas de perception ni de catégorisation qui ne prenne place dans les
intuitions pures de 1'espace et du temps (et de la causalité). Il est donc raisonnable
que toute esthétique et toute théorie des Arts s’interroge quant au réle que joue le
temps'® dans notre appréhension d’une oeuvre d’ Art».

La question qui se pose ici concerne le role du temps et la place qu’il occupe,
dans I’expression de I'art en général et, bien entendu, dans celle de la poésie en
particulier.

La distinction classique entre «arts de I'espace» ou «arts spatiaux» (artes
spatiales) et «arts du temps» ou «arts temporels» (artes temporales) est bien
connue'”. La poésie, ainsi que tous les arts qui utilisent I’expression sonore2’,
peut incontestablement étre classée dans la catégorie des «arts du temps»,

18. Bien entendu, nous n'allons pas essayer de formuler ici une quelconque définition du
temps, une entreprise trés difficile a laquelle s’est adonnée, avec persistance mais sans succes, la
pensée humaine. Rien ne nous est plus familier et en méme temps plus difficile & concevoir que le
«temps». On connait d’ailleurs le mot - devenu classique - proféré par St. Augustin dans son
embarras devant la question «guid est enim tempus 7 «Si personne ne me le demande, disait-t-1l, je
sais ce que ¢’ est, mais si je dois I'expliquer a quelqu'un qui m’interroge, je ne le sais pas»{38). La
difficulté réside en I'occurrence, comme le signale C.F. Weisziiker[39), dans les mécanismes
mémes de la connaissance humaine. «Je détermine» ou «j’explique» quelque chose, revient  dire,
je renvoie & une autre chose (connue ou plus simple), mais dans le cas du temps, il n'existe rien
d’autre, que le temps lui méme, auquel ce renvoi puisse étre effectué. Ainsi, pour tout ce gui s’en
suivra nous allons nous référer au temps dans la conception courante du terme, ainsi que 1’a établi
I"expénience quotidienne.

19. Cette distinction, comme on le sait, a été introduite pour la premiére fois par G. E. Lessing
dans son Laokoon (1776 7), une étude concernant les limites de la poésie et de la peinture. Cet
auteur et philosophe Allemand a soutenu que certaines formes d'arn, plus spécialement mais non
pas exclusivement, celles qui s”adressent a la vue, comme la peinture et I"architecture, utilisent des
signes qui 8 étendent et coexistent dans 'espace, et les a nommé «arts de I'espace», tandis que
d’autres formes d’art, particulierement celles qu s’adressent a |'ouie, comme la poésie el la
musique, utilisent des symboles qui s'étendent (se succédant I'un a I'autre) dans le temps, et les a
nommé «arts du temps=. E. Moutsopoulos{41 ], situe la différence entre les arts qui fonctionnent
«dans le temps» el ceux qui fonctionnent «dans I'espace», dans le cheminement de la création
artistique. Tandis que les premiére suivent une marche ascendante depuis les sens vers les idées, les
seconds suivent un cours opposé. «Cela détermine, écrit-il, le caraciére matériel et stable des
créations des arts plastiques, et le caractére transitoire de celles provenant des arts qui fonctionnent
dans le temps»

20. «L."expression sonore se déploie dans le temps» note P. Claudel (42}
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mieux encore, des «arts essentiellement du temps», et cela indifféremment si
I'on admet cette distinction dans sa formulation absolue?! ol relative?2.

«Les arts de I'espace, écrit H. Delacroix, {50} se construisent lentement dans
le temps; les arts du temps se construisent lentement dans 'espace. Une oeuvre
picturale ou architecturale ne produit pas son effet esthétique instantanément
mais progressivement a mesure que le spectateur I’examine et I'observe; mais
I'espace aussi n’est pas étranger aux arts sonores. Nous n’hésiterons pas -
continue H. Delacroix - a parler d’'un espace sonore puisque toutes les
sensations sont dans I'espace. L’extension est un attribut du temps. L’espace
auditif présente trois aspects: direction, distance et volume».

«Le temps, observe E. Souriau {51}, joue un role dans tous les arts, y compris
les arts plastiques. Temps de 1"architecture, a-t-il des monuments instantanés?
Des monuments dont on embrasse d'un seul coup, et non par des itinéraires
lentement suivis, les diverses élévations, les aspects extérieurs et intérieurs, les

21. L"acceptation absolue de cette distinction, telle que nous la rencontrerons chez G.E. Lessing,
consiste a considérer que la peinture (la sculpture, 1" architecture) appartiennent exclusivement i
I"espace, tandis que la poésie et la musique appartiennent exclusivement au temps, ol mieux dit, i
la «succession temporelle». Lessing écrit par ex.: «La peinture doit renoncer totalement au temps»
{43). A cette distinction rigide se sont opposés, au cours des années suivantes, des opinions plus
souples mais aussi des expériences qui ont aboutit i écarter presque totalement les points de vue de
Lessing. Au niveau théorique, esthétique- philosophique, il a é1é observé que toute oeuvre d'an
est fondée dans I'ensemble de la conscience humaine, or dans le temps et dans I'espace, en dehors
desquels toute expérience concréte est inconcevable {44 }. Ce fait incontestable signifie évidement
que toute expérience esthétique posséde aussi un élément temporel. Nombreuses sont, par ailleurs,
les €tudes spéciales récentes sur la dimension temporelle des arts dits «de I'espace». Je me bornerai
a citer ici deux d’entre elles qui, 3 mon avis, sont les plus détaillées et les plus importantes. «El
Tiempo en el Artes par J.C. Aznar, (éd. Sociedad de Estudios y Publicaciones, Madrid 1952) et «La
Peinture et le Temps» par B. Lamblin (éd. Klincksiek, Paris 1983). Sur le niveau pratique, sont bien
connues les tentatives et les expérimentations, plus spécialement des futuristes, au début de notre
siecle. «La peinture, la sculpture - écrit P.A. Michélis [45) - ont renié leur nature d’arts statiques,
appartenant a I'espace, et ont voulu devenir des arts dynamiques, c.a.d.(des arts) du temps». Mais
I"autre versant n’a pas manqué d’avancer des arguments valables soutenant la thése que les arts
dits «du temps» fagonnent, eux aussi, leur propre espace.{46)

22, A I'acceptation relative de la distinction introduite par G.E. Lessing, méne la constatation
que toute forme de I"art est produit et résultat d’un processus intérieur; cela veut dire qu’elle est
créée par une conscience et recréée par une autre et que, en dehors de ce «courant» ésotérique
nommé conscience qui est de par sa nature temporel, aucune oeuvre d’art ne peut exister, voir
méme étre congue. A propos de ce mouvement perpétuel, de ce «courant» de la conscience, M.
Kommerel a écrit {47]: «die Seele immer bewegte Seele ist, und zu ihrer Bewegenheit ein jeweils
Bewegendes gehort» (L'adme est toujours (une @me) en motion el & sa mobilité(inhérente)
correspond un mobile continuel.) Pour cette raison tous les arts sont temporels, ou du moins, ne
sont pas entierement exemptés de la temporalité. La peinture la sculpture et I'architecture ne se
différencient pas de la musique ou de la poésie en ce que les premiéres sont des art «spatiaux»
tandis que les secondes sont des arts «temporels». Elles se différencient uniquement pour ce qui est
du pourcentage de leur temporalité {48 ) «A |'origine de I'oeuvre d’art, observe P. Phalippot, {49} il

y a la totalité de la conscience, le temps et I'espace, sans lesquelles ne se congoit aucune
eXpérience concréles.



Akadnuia ABnvwv / Academy of Athens

TEMPS ET POESIE 155

perspectives, les successions d’apparences? Des édifices dont I"aspect visuel
ne change pas selon les heures et les saisons...L espace en musique. Je ne parle
pas seulement des effets de perspective aérienne (tonalités, éloignées ou
proches) du relief ou de la profondeur (motifs en saillie sur un accompa-
gnement, jeu de fond des accords), de la dimension en hauteur (sons hauts et
bas, voix qui montent et qui descendent); je parle méme physiquement, de la
présence du corps de I'oeuvre - la masse aérienne en vibration, dans une salle
dont elle occupe et remplit le volume..... Enfin ce dernier venu, le
cinématographe, en ferrons nous un art de I'espace ou un art du temps, qui les
emploie I'un et I'autre en synthése?....on voit combien la distinction, d'une
certaine utilité pratique, est peu importante en théorie».

De toute fagon, il est indéniable que le temps occupe une place fondamentale
dans le processus poé€tique, de sorte qu'il s’avere nécessaire de procéder a un
scrutin plus attentif du role qu'il y tient.

Mais de quel temps s agit-i1l 7

Nous avons déja signalé que nous allons nous référer a ce dernier, dans le
sens établi par I'expérience quotidienne, c.a.d.dans cette dimension qui est
associée au mouvement dans I'espace et au changement (...67ay yag wngev
autol uetabaihmuey Ty Suvoway 1 Aaflwpey petabalhovtes ou Goxel U
yeyovevar ypavos) «(Aristote Phys. A 10,218 b, 21-23) et que, sans en connaitre
exactement la nature, nous dénommons «temps»; nous allons donc nous référer
au sens du temps: «selon nous», qui constitue une combinaison du présent du
passé et de I'avenir, comme |’a dit H. Bergson.

Comme il a été démontré par les scientifiques, il existe plusieurs sortes de
«temps»: En plus du temps naturel ou «astronomique» (a écoulement constant
et au rhytme égal) il est souvent fait allusion au temps «biologique»*?, au temps
«psychologique»?* ol temps «subjectif»>>, et encore au temps «historique»29,
au temps «social» ainsi qu’a bien d’autres subdivisions qui se réferent a des
notions qui ne nous intéressent pas en |’occurrence, étant situées en marge de
notre recherche.

23. Par. ex. celui éprouvé par I'homme dgé, qui a la sensation que le temps «passe vite»,
contrairement au sens de la durée du temps qu’il avait étant enfant.

24. Malgré le fait gqu’Anstote admet I'existence objective du temps, qui est mesure par le
mouvement dans le ciel étoilé, il n’exclue pas parallelement le concept d’un temps psychologique
lorsqu'il écril: «xa! Y2z €2V 1 THOTHS KA UTGEY CIA T TUNAATHS TATYONAEY RITG OF TG € 7T,
Ly e efbic aua doxet TIC YEYOVEVRL KAL YSIWICH (Phys. 219a4).

25. P. ex.celui qui «ne passe pas» lorsque 1'on attend quelque chose avec espoir ou crainte, ou
qu’il se précipite 4 un rythme effréné, pendant les moments de joie ol de bonheur.

26. 11 s agit, en I'occurrence de I"approche historique & la progression humaine ou sociale, ou &
I'évolution des peuples, a travers les siecles, avec la quelle est intimement entrelacée la notion de
I'écoulement cyclique ou linéaire du temps, le «divin dessein «, la «destinée» etc. etc. (voir aussi E.
Moutsopoulos, Man s historical presence in the world dans «The reality of creation», éd. Paragon
house, New York pp. 77 suiv.).
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Parmi tous ces «temps», le temps psychologique?’, plus souvent appelé
temps subjectif, présente naturellement un intérét majeur pour la poésie, et
cela dans un de ses aspects particuliers que I'on pourrait définir comme «temps
de I'art» ou, plus spécialement encore: «temps poétique».

Le temps «psychologique» est la sensation de I’écoulement du temps, vécue
suivant le cas, par la conscience de chaque individu, aprés avoir été fagonnée
par divers facteurs intérieurs ou extérieurs. Ce temps est donc circonstanciel et,
par excellence, subjectif ayant des parameétres en rapport étroit avec le monde
psychique de I'individu et, contrairement & ce qui se passe avec le temps
physique-astronomique, ayant un écoulement a vitesse variable et a cadence
non rythmée. Tres a propos 1. Evanghelou {52] fait mention de «quantité et de
qualité» de temps, car les coefficients®® qui le déterminent, lui conférent
chaque fois des qualités différentes qui varient de personne en personne. Ce
temps, comme il est dit par un penseur Grec {53}, est pareil aux liquides qui
prennent la forme du récipient qui les contient.

«Qualitatif» est le temps psychologique aussi parce qu’il est le produit d'une
réformation du temps physique - qui est nombre (c.a.d. une mesure
quantitative) du mouvement, ainsi que 1'ont dit Archytas et Aristote? parmi
d’autres - et qui résulte de son fagonnement circonstanciel par la conscience et
qui, par conséquent, varie suivant le cas et de personne a personne, «.. le temps,
en tant que quantité, écrit G. Bozonis {56} envahit la conscience dont le
caractéristique est la qualité.

Cette notion du temps, telle que nous I'avons décrite brievement, convient
bien a I'art en général et a la poésie en particulier, car I'espace dans lequel ils se
meuvent et respirent fait partie du monde ésotérique de la conscience, c.a.d.
d’un monde subjectif par excellence.

Pour ce qui est du «temps de I'art» notamment, nous pouvons parler de celui
qui caractérise toutes les formes de ce dernier («L’art n’existe qu’en devenir»,
dira Adorno) {57} et de celui qui est propre a la poésie en particulier.

27. H. Bergson a éwudié en détail et a mis en évidence les différences entre le temps
psychologique et le temps «mathématique» ou «cosmologiques. Il a soutenu que ce dernier est
simplement un produit de la mathématique abstraite. Le pere de la phénoménologie, E. Husserl, a
méme proposé une nouvelle distinction du temps, qu’il a nommé «temps phénoménologiquen,

28. Tels coefficients sont par.ex. la santé, la disposition du moment etc.

29. Le temps, selon le Pythagunm:n de Tarente Arch:,rlas est: -r.-ﬂmﬂm: T s:,.rﬂ;m; [54] el,
'ielﬂn Anf-mtc. esl: w'.'.'.,.-diw.r: .n:tw"sm; AXTX TO r;&-t;.m AL n-t,..w it at,a .-e:wrmr:; o ra'w;

7, azuoy Eye 1 wivrggs {Ph:-rs 219b, 1-3 ). Les smlcu:nr. ont soutenu des points de vu
analuguts mais non identiques: «... o ge Xgugmmog yoovoy EOVRL AT TEWS darTruax xaf)' o mote
AEYETAL PETSOV TAYOUS TE XAl BL ,..-‘Iﬁ.l-r"'-':u:'n {Fragm 509, Stoicorum Vererum Fmgmfﬂm |‘.5' V.F.)
éd. loannes ab Amnim, Stutg. 1964, p. 164). « O wAstoug Taw srwixer (yeovou ousiav) 2otry Try
xtvrzve (Fragm. 514 SV.F. p. 165 Les stoiciens se différencient sur le point que le temps est
«aussi une mesure» mais que, considéré du coté purement ontologique, il est un espace. Selon
Zenon» (55): «magms ATAS XV TEWS SLATTIAS.
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Les diverses formes de 1'art- et parmi ces dernieres naturellement celle de la
poésie - considérées sub specie temporis, présentent certaines caractéristiques
qu’elles possedent en commun. Telles sont:

A) L’a-temporalité (extra-temporalité) qui par fois est décrite comme
dépassement des catégories du temps’” oll comme «oubli du temps» et par
fois, comme «concentration de durée» ou comme <«immortalisation» du
moment esthétique. Le poéte «prend le large vers I'a-temporel» dira G.
Bozonis (Le Temps en tant que critére de l'art- (en grec), Annales
d'Esthétique, Fondation P.et E. Michélis, vol. 27, 28 p.18) et conclura:
«L.'essence de 1'art est I'inactuel».

LLa mémoire et I'imagination, les deux sources fondamentales de I"art, ont la
tendance, la premiére a faire disparaitre la distance du passé et 1a seconde, celle
du présent et celle du futur. Ces deux fonctions psychiques, a 1"heure ou elles
prennent essor, par I'inspiration - lors de la création - ou par la participation -
lors de la jouissance de I'oeuvre d’art-, situent I'artiste ou I'observateur-
auditeur dans un présent a-temporel, c’est a dire 2 une autre «distance»*' du
temps (et de 1'espace)’? nécessaire au résultat poétique, tant au stade de la
création qu’'a celui du processus reproductif de la jouissance.

B) La «Kairicité», soit: a) dans le sens du «kairos» selon Aristote (...7 aya-
Ocv ...xa &v ypovew xapog Eth. Eud. 1217 b, 32 et 37-3.) b) dans celui de
«!’instant kairique»(voir ci-haut note 2) ou, en fin c¢) dans le sens du rapport
étroit de I’oeuvre d’art avec son environnement temporel (et spatial).

Ces deux caractéristiques, A et B, ne sont pas aussi contradictoires qu’elles
semblent | "étre.

L “a-temporalité, ne signifie certes pas «hors du temps» mais «en dehors et au
dela des catégories concrétes du temps»: présent, passé et futur.

Cette a-temporalité découle de la nature créative, et par conséquent, libre*?

30. «Dichtung ist iiberzeitlich, unmittelbar zu Gott, und so dem werden entriickt» (La poésie est
située hors du temps, attenante a Dieux, et arrachée au devenir» {58].

3. «...au cours de 1'observation d"une oeuvre d'art, note P.A. Michélis |59} les distances du
temps et de I'espace sont des circonstances nécessaires pour que |'observateur puisse trouver la
distance esthétique qui lui permettra de jouir de I'oeuvres,

32. «Das Wesen der Dichtung, écrit St. George {60}, wie des Traumes, Das Ich und Du, Hier
und Dort, Einst und Jetzt, nebeneinader bestehen und eines und dasselbe werden» (L essence de la
poésiec comme celle du réve, le moi et le toi, ici et la, quelque fois et maintenant, coexistent et
deviennent identiques).

33, L"art qui déifie I'homme créateur, est par excellence un phénoméne et une expression de sa
liberté. Par exemple, poéte est le héros de Dostoievski qui dit: «deux et deux font cing» car il préfere
I'ivresse de la liberté de la prison de la logique mathématique. «Les poetes, écrit H. Reisiger (61},
sont la voix et I"incarnation de la liberté». E. Moutsopoulos{62 ] écrit encore: «Cette oeuvre, ainsi
que la totalité des oeuvres qui constituent le patrimoine artistique de 1’humanité, est la
concrétisation du émoignage que I"homme porte sur sa propre condition: son histoire n’est que la
succession de ses conflits avec 1'univers afin d'affirmer sa libertés. Se référant a 1"an, F. Schiller
(63) fait aussi allusion a4 I'élan de la liberté de 1'imagination (Freiheitsbetrieb der Phantasie) et la
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de I'art. EIément constitutif et nécessaire de cette liberté est le dégagement de
I"art des barrieres de la temporalité. Comme 1’a noté P. Ricoeur {64): «L art,
qui est dépassement du transitoire, sert d’instrument essentiel pour transcender
la déchéance du temps». C’est la satisfaction apportée par cette victoire chantée
par Horace par ses vers bien connus du troisiéme livre des «Odes»:

Exegi monumentum aere perennius
regalique situ pyramidium altius

quod non imber adax, non aquilo importens
possit diruere aut innumerabilis

annorum series et fuga temporum

non omnis moriar, multaque pars mei
vitavit Libitinam™*...

Pour ce qui est de I'a-temporalité de I'art, c’est 2 mon avis, un lieu commun
d’avancer que I’'homme-artiste réalise, tant au cours de la création que celle de
la jouissance?d, une transgression dans le temps pour se trouver dans un
présent éternel oul a-temporel - 1a ol «le temps s’ est arrété»*®, comme I'a dit A.
Schopenhauer {69} - pour accéder & une autre vision, non celle de la vue des
yeux de terre, ou a une expérience auditive, non celle des frissons des
vibrations matérielles, mais bien & un vol onirique de son dme. Comme |'a
observé en épigramme P.A. Michélis {70}: «Le temps de I'art est différent du
temps réel».

Ce «présent a-temporel», qui englobe le passé et ’avenir dans un instant de

dénomme «fille de la liberté «. Libre, & I'image de son créateur, I"homme crée aussi ex nihilo dans
le microcosme de I'art. Sans liberté I"art est inconcevable. Cette libenté, poussée jusqu’a ses limites
les plus extrémes, a voulu s'exprimer, par I'abstraction, par I'ant dit contemporain. Liberté de
I"imitation du concret, soit sous la forme d'un objet ou la forme de la parole, du licu ol du temps.
Mais cet échappement des restrictions du temps, appartient a I"art par définition et son expression
figurative ou autre est au moins inutile.

34. Horatius, Carm. I11. XXX. 1. «J"ai érigé un monument plus résistant que le bronze, plus haut
que le site royal des pyramidesque ni la pluie avide ni le septentrion puissant, ni la série des années
ou ['écoulement fougueux des siécles ne peuvent détruire. Je ne mourrai pas totalement, une
grande partie de mon étre évitera la Libitina (Libitina, soit I’ Aphrodite funéraire).

35. S1la jouissance esthétique constitue un jugement (Urteil), selon 1. Kant, ol le «sixiéme sens»
selon A. Shaftesbury, ou quelconque autre sens, que F. Hutcheson a dénommé «sens du beaus
[65], il est possible d'y distinguer deux «instants», comme 1'a observé E. Lask. [ 66}: un instant
non-temporel ou a-temporel - celui de la simple jouissance - et un autre «dans le temps» - celui de
ce processus mental qui s'en suit, qui constitue I"approbation théorique du «beau». Le premier est
d’ordre purement esthétique, le second, qui implique la raison, est de nature pseudo-esthétique
comme |'a dénoté E.P. Papanoutsos | 67) .

36. L art arréte le temps, écrit P.A. Michélis [68], ce qu'il représente est imaginaire el par
conséquence échappe a la roue du temps pour occuper un instant de 1" éternités ,
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durée’’ condensée non réelle, est une catégorie unique du temps, propre a
I"art?8,

«Ainsi, la connaissance poétique, écrit J. Onimus {77}, est elle a la fois
intemporelle - une expérience d’éternité - et liée a une durée intime..», et J.C.F.
Holderlin & maintenir: «Le poéte nous éléve au temps primordial’?{78}, au
dessus du fracionnement des dimensions du temps: du passé, du présent et du
futur».

Naturellement, il s’agit ici d'un effet sur la conscience soit de la dite
«lmagination représentative» qui, comme la décrit G. Mourelos {79}:
«projette dans la sensation du présent les images du passé, mais sans les
reconnaitre comme produits d ‘une expérience antérieure et les localiser dans le
temps, soit, et surtout, de la dite «imagination créative-reproductive»*".

Cette a-temporalité est un attribut premier du verbe poétique». «Tout plaisir
poétique de qualité, écrit G. Jean {80}, nous permet d’abolir le temps». Dans le
méme ordre d'idées P. Emmanuel note {81}): «Ce rapport du temps avec
I’éternité rend raison de la simultanéité successive qui est le paradoxe de la
poésie comme de la musique et (de) tout art».

37, «L.’oeuvre culturelle, par sa persistance au long du temps.... est une accumulation de durée»,
dira E. Barbotin {71}, et G. Cogni dénommera ce «présent -a-temporel» de |"art: éternel présent
intérieur.: «Dans le monde vécu intérieurement (comme est le cas de I'expérience esthétique) écrit-
il {72) il n"y a pas de temps, car le temps est une succession hors du présent intérieur. I s"en suit
que, ce qui appartient au monde intérieur, est présent éternel..»,

38. Pour ce qui est de la catégorie temporelle du «présent» (du présent naturel), on connait les
theses diamétralement opposées soutenues par les penseurs au cours des siecles. Depuis Platon gui
a essentiellement nié son existence objective et I'a considéré comme un produit cérébral abstrait
(Parmen: 156 C )(mais qui s"est vu cependant obligé d’admettre la notion, difficile a concevoir, de
I’ instant hors du temps, de |’ agk ﬂ'Lf—W-';» ) et Aristote qui I'a défini «. &L OOV RONATOV ETTIV x:i
Ew:l:.! xat wrﬂ'm Wv AVEY TOT VIV TH GE VIV ETTL RETOTTS T xat ::,..xrv x:z TEASUTTY EY OV XU
AZY TV LAEV TOY ETOUEVOY &am.f TEAEUTT O TOU r:z,.-s.lfbv-ar: vAYRY, Act etva zeovavs (Phys. 8 1,
251 b 19 - 23) jusqu’a ceux qui I'on considéré comme le seul existant réellement et le seul moment
ou nous ressentons que nous vivons, car «le passé n'existe que pour autant que le présent le fait
revivre, et I'avenir nexiste qu s'il devient présent . Le présent embrasse les deux autres dimensions
temporelles»[73]. A «trois présents» a aussi fait allusion St. Augustin: «..tempora sunt tria,
praesens de praeteritis, praesens de praesentibus, praesens de futuris» [74). L' enseignement de
G.W.F. Hegel est similaire: «.. lorsque nous nous retournons vers le passé, méme fort éloigné,
écrit-il, nous avons toujours a faire 4 la réalité dans laquelle nous vivons au moment précis de ce
retours.(Vorlesungen iiber die Philosophie des Geschichte, 1, 165) |75). Le méme philosophe
allemand voit sous un angle pareil I'assertion de Platon dans son Timée: «..nous parlons d'un
devenir, de passé, comme parties du temps . Mais le temps véritable est éternel, c’est le présent
éternel, le temps comme image directe de I"éternel n"a ni devenir ni passé» | 76 ).

39, Cette référence au temps primordial doit étre considérée comme un renvoi de J. C. F.
Holderlin au divisions de la temporalité primordiale par M. Heidegger, soit: a) temps primordial ou
tout premier temps, b) temps cosmologique, ¢) temps commun.

40. Cette imagination a été dénommée, tantdt «abstractive», quand dans son élan créatif elle
efface de la mémoire certains éléments, tantdt «additive» quand elle y ajoute d’autres, qui
proviennent d'expériences différentes ou des tout nouveaux non vécus, et encore «combinatives,
quand elle efface certains et ajoute d"autres pour projeter sa nouvelle création.
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Se référant a ce que nous avons dénommé a-temporalité de I'art, J.
Théodoracopoulos écrit {82}: « Par'oeuvre d’art, la vie s’éléve au dessus du
transitoire, elle est arrachée A la mort, le temps s arréte 4 certains moments*!, o
I"homme touche & I'éternité... I'oeuvre d’art contient en soi I"infini.»

Il s’agit d’un certain «midi du temps», la ou ce dernier «s’arréte et se repose»,
comme |'a dit P. Kanellopoulos dans son poé¢me No 16 (collection «Apli
Fthonghi»):

A mudi, le temps
Se repose un instant

«.. & I'instant-coryphée de midi», lorsque le temps, dirait-on, s’arréte et nous
éprouvons |'a-temporel - ce moment de solstice extra-temporel, dont parle E.
Platis {84 ) ou cet «instant soudain qui sera alors le temps tout entier», exalté
par le verbe poétique de T. Sinopoulos (collection «I Poiisis tis Poiisis»). C’est
cette «sensation de I'arrét du temps» dont parle N. Vagenas, que «l"on compare
souvent a la sensation de I'expérience mystique». «En réalité, écnt-il,{85}, il
ne s'agit pas d'un arrét du temps mais bien de I'effet de la révélation d’un
rythme nouveau des choses qui, pour un moment, provoque en nous la
sensation du vide, et nous fait croire qu’un instant hors-temps nous a été
donné».

Ces «certains moments» auxquels fait allusion J. Théodoracopoulos sont
ceux dans lesquels I’homme a enfermé pour toujours, par son oeuvre d’art, les
expériences de sa pérégrination céleste en des heures dionysiaques d’extase et
de création. «L"homme, comme 1’a dit P. Valéry{86}, a cherché et trouvé des
moyens de fixer et de ressusciter a son gré*2, les plus beaux les plus purs états
de soi méme, de transmettre, de garder pendant des siecles, les formules de son
extase...tous les arts ont été créés pour perpétuer... un moment d’éphémere
délice. Une oeuvre (d’art) n'est que Iinstrument matériel*? de cette
multiplication ol régénération possible».

Le paysage du peintre, le «chant» du musicien, la sculpture de 1'artiste du
ciseau, le récit du prosateur ol le vers du poéte, ne se rapportent pas - quelle que
soit I'impression qu’ils donnent de prime abord - & un temps et a un lieu

41. Cf. I"observation similaire de G. Bozonis {83} «L artiste, écrit-il, isole I'instant et le rend
valable pour toujours» .

42. «lorsqu’il le peut» il vaudrai mieux dire, puisque ces moments ne sont pas élus par I"homme.
Ni la création artistique ni la jouissance de I'oeuvre d’art se produisent a volonté mais seulement
sous certaines conditions favorables.

43. Tout objet d’art est, tant «matiére» que «forme». Pour ce qui est de la matiére, il nous est
impossible de concevoir un objet d’art pnivé de «maténalité» quelconque. «L."art est ami des sens»
dira K.D. Georgoulis [87}. J.W. Goethe ajouta, comme le firent plus tard les adeptes du réalisme
socialiste {88}, aux deux composantes déja mentionnées, une troisiéme: «le contenus.
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déterminé ou unique. Comment serait-ce autrement - pour parler ici plus
particulierement de poésie - quand le poéte €crit: «ce soir j'ai suivi la pente qui
méne vers le passé»’!

Méme dans I'épopée, les paysages et les faits sont érigés en symboles
éternels a-temporels, qui transcendent temporalité et spatialité pour devenir
universels, soit pour devenir objets d’art dignes de cette qualification.

Mais I’a-temporalité de I'art a aussi une autre dimension, non plus celle de la
transgression ou de I'oubli du temps, mais celle découlant du mélange des
catégories du temps et de I'interaction entre elles, causée par ce dernier. C'est a
dire, lorsque le présent esthétique goiite du passé dans sa forme actuelle et
quand le futur fagonne I’instant esthétique du présent, par les perspectives qu'il
ouvre devant lui.

En ce qui concerne la premiére, soit le «golit» du passé dans I'actuel, je
trouve fort réussie la comparaison que propose G. Kubler {89} dans ses
recherches sur les rapports temps-oeuvre d’art. Il écrit: «L’¢étude du passe est
aussi étonnante que celle des étoiles. Cest une lumiere venue du font des ages
que voient les astronomes. Il n’existe pas d’autre pour ceux que celle la qui,
émise il y a fort longtemps par des astres morts o €loignés, ne nous parvient
qu’aujourd’hui....Entre étoiles et oeuvres d’art, on pourrait poursuivre
I'analogie».

Ici, il pourrait étre question d’un «temps éternel». D'une part de ce qui a été
dénommé: «esthétique ol séduction, de la ruine»** {90} et d’autre part:
«charme de I'inachevé «oll «beauté du fragmentaire» auxquels on peut inclure
plusieurs formes de 1’art moderne (abstractif et non pas abstrait*®) et bien sur,
non uniquement celui ¢i®e.

En ce qui concerne le premier, il a été remarqué et souligné que I’oeuvre d’art
ancienne?’ exerce une attraction toute particuliere, méme quand elle porte les

44. Certains penseurs ont qualifié la ruine, d"oeuvre d"an sui generis». «En tant qu'ocuvre d’art,
écrit F. Hetzler [91), la ruine différe radicalement des autres genres artistiques»(voir aussi son
ouvrage Ruins as a new category of being, publié au journal «Aesthetic Education» 1982/3 pp.105-
108).

45. L'art abstrait ne soustrait pas des éléments & ce qu'il cherche @ représenter ou a imiter,
puisqu’il considére qu’il n’a rien a copier ou a imiter du monde extérieur.

46. «Abstractifs, dans un sens plus large, a é1é tout art, et ¢'est pour cette raison qu'il a été
toujours fragmentaire, et ses créations ont €té, sans exception «inachevées». Une oeuvre d’art n'est
pas terminée quand elle devient «parfaite», mais quand son créateur la juge compleéte et suffisante,
mais tel n’est jamais le cas puisque |artiste vise & I'idéal», soit a un but situé a I'infini. Dans le
texte ci-haut il est question d' «inachevés et de «fragmentaire», dans un sens restreint ¢-a-d. quand
I'objet d'art contient des imperfections voulues par son créateur, qui 1'a estimé néanmoins terminé.

47. A ce propos, il faudra peut étre distinguer, comme catégorie séparée du jugement esthétique,
«|'ancienneté», dans le sens de la valorisation, apportée et ajoutée a I'oeuvre d’art, par le temps.
Pour les notions de I'«archaique», du «classique» et du «suranné» voir E. Moutsopoulos
Intégration du classique dans une esthétique liberale et Le suranné dans l'art {92).
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Zeus et rival du temps, ni aux notions y afférentes des penseurs de I'antiquité
classique (voir ci-haut note 29), ni encore a celles plus récentes qui ont utilisé
ce tlerme pour indiquer: «cet instant critique tranché dans le devenir».{ 109}. La
kairicité de I'acte poétique est évidente, c’est un acte «xapoguns» (de nature
temporelle) pour nous servir d’un terme de Plotin{ 110}. Nous nous occuperons
donc ici, dune autre «kairicité», non pas de cette dynamique de la volonté qui
tranche le temps et qui constitue, comme le note E. Moutsopoulos {111},
I'expression la plus authentique de la créativité>®, mais de celle qui relie tout
oeuvre d’art, et certes tout poéme, avec le temps (le temps er le lieu’?) de sa
création mais aussi avec celui de son effet esthétique.

Toute création poétique et, en général, toute oeuvre d’art, étant oeuvre
humaine, nait et, par la suite, rayonne dans le temps (et dans I’espace®). Il s’en
suit donc, que cette temporalité, qui découle de sa participation 2 la
matérialité®! existentielle, joue un role et se reflete dans sa substance.

«Toute oeuvre importante, écrit E. Papanoutsos, { 114} ne peut qu’appartenir
a I'époque et au «moment» qu’elle a été créée.

«Il est aisé de comprendre, écrit H. Delacroix {115} que I'art dans son
ensemble évolue comme les sociétés qui le portent. Il n'y a pas un beau absolu,
qui & travers les formes mobiles des arts, se cherche, trouve et se perd. Il y a une
succession de formes en harmonie avec le milieu qui les crée».

Des points de vue analogues ou identiques ont été exprimés par plusieurs
penseurs qui se sont penchés sur le probléme de la «kairicité» de I’art.

«L’art, écrit P.A. Michélis {116} s’appuie sur son temps, et doit méme
s’appuyer bien solidement pour I'exprimer».

«Toute création se déroulant en une succession de temps et de lieux concrets
et précis - observe E. Moutsopoulos{ 117} - engage la conscience du créateur
toute entiere, avec ses expériences, ses vécus, ses convictions et ses initiatives;
en un mot, ses attitudes vis - & - vis de son milieu dont les influences en
conditionnent les réactions sur le plan de la création proprement dite».

A ce propos, rappelons aussi les remarques trés pertinentes de W. Sherer (voir

38. Voir aussi du méme auteur: «Le caractére kairique de I'oeuvre d'art «(Actes du V. Congres
International d’Esthétique, Amsterdam 1964 pp.115-118).

59. K. T. Dimaras {112} au lieu du terme « xas20¢» (kairos), dans le sens exposé dans le texte ci
haut, utilise le terme «époque» avec le méme contenu. Il écrit:» Tout texte littéraire exprime
toujours et automatiquement certains desiderata du lieu ol il a été né....I"époque - ou, comme nous
I"appelons habituellement- «le moment historique», (et ce «moment» devrait ici étre congu dans le
pur sens géomeétrique) est le moment de la jonction du temps et de I'espacen.

60. «dans I'espace» dans le sens restreint, car «espace» lato sesnsu, est aussi le temps, collatéral
nécessaire de toute «spatialité». Comme I'a dit Saint Augustin | 113)

61. L'idéalisme pur (de R.G. Collingwood et de B. Croce par exemple) qui voulait que I'oeuvre
d’art n’existe que dans I'esprit de son créateur, a été dépassé, je crois, sans retour. Mais aussi le
point de vue contraire extréme, selon lequel I'oeuvre d’art est uniquement du matériel fagonné par
I" intervention humaine, (matiére fagonnée par I'homme), néglige certainement des paramétres de
I"art qui se trouvent au dela de la matérialité, qu’il serait dangereux de les ignorer,
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analyse et commentaire détaillé de celles ci, par E. Staiger «Die Zeit als
Einbildungskraft des Dichters, Atlantis, Ziirich 1953, pp. 10-16» qui a insisté
sur le role des «choses hérédités» (Ererntes), des «choses vécues»(Erlebtes) el
des «choses apprises» (Erlerntes), dans le contenu de la conscience du poéte.
Identique, bien sur, est I'approche a cette question de I'école du positivisme
social. H.Taine, un des représentants les plus importants de cette tendance €crit
par exemple: «Comme une plante doit sa forme, sa couleur, le dessin de ses
feuilles etc. aux conditions climatologiques de son entourage, une oeuvre d’art
est déterminée par |'ensemble des événements et des idées de son temps»{ 118}.

Si ces theses relevent de I’exagération et ne peuvent étre admises qu'avec une
certaine réserve, il n’en est pas moins évident et naturel que I'oeuvre d’art, et
certes la poésie, sont «kairiques», dans le sens exposé ci-haut, ¢’est a dire en ce
qui concerne sa relation avec son temps, i.e. avec son «kairos» Ol «son
époque»,

Ce lien temporel (et spatial®?) a été étudié plus particulierement et exposé
dans le cadre de I'interprétation®? de 1'art.

C’est dans I'entourage de leur époque que nous chercherons par exemple a
comprendre certains symbolismes contenus dans quelques oeuvres d’art, dont
I'approche esthétique serait toute différente sans ce recours a leur
environnement «kairique». Ainsi que le note E.Souriau {120} «La valse de
Don Juan a perdu, pour un moderne, le caractére social qui, pour les
contemporains de Mozart, la faisait paysanne, en contraste avec |"aristocratique
menuet avec laquelle elle lute en contrepoint».

«Pour interpréter 1'oeuvre d’art correctement, remarque K.Th. Dimaras

{121}, il faut connaitre le lieu® ou il a été né, les désiderata sociaux de ce

dernier, les conditions politiques et économiques y prévalantes et,
contrairement, pour connaitre ce lieu, nous pouvons nous référer sans crainte a
I’oeuvre littéraire».

11 a été soutenu que, pour comprendre le message esthétique de toute oeuvre
d’art - qu’elle soit poétique, musicale, sculpturale ol picturale - il est nécessaire
de recourir a son «kairos», (son temps ou son €époque).

Je ne m’opposerai certes point a ce qui précede; je crois cependant, que ce
parameétre du temps, qui se référe a la création du poéme - et de toute oeuvre
d’art - serait incomplet si I’on n’y ajoutait pas un autre, aussi important, qui est
celui du «kairos» ou de I'«époque» de la jouissance esthétique, ou de la

62. L'oeuvre d'art est en rapport étroit non seulement avec le temps mais aussi avec le lieu,
¢’est a dire avec tout ce qui compose son environnement social, historique, religieux etc.

63. «C’est souvent la date, note M. Dufrenne | 119}, qui nous alerte et nous permet de mieux
voir |'objet ol d"exercer au moins sur lui la réflexion critique».

64. Par «lieu», K. Th. Dimaras entend sans doute ici, comme il appert par ailleurs de I'ensemble
du texte y afférent, toutes les conditions environnantes qui composent ce que nous appelons
«kairos» ou ‘«€pogque»,
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«consommation» de celle ci, comme, d’une fagon moins élégante, est désignée,
d’habitude, cette autre phase esthétique.

Notons ic1, quil a été établi que I'oeuvre d’art ne se compléte que lors de son
contact avec «le récepteur» de son message, c¢’est- a- dire lors de la rencontre de
deux sensibilités ; un contact sans lequel 'oeuvre d'art reste au moins sans
justification.

«Creo et laetor, écrit E. Moutsopoulos { 122} se révelent des compléments de
tout cogito existentiel et retracent I'aventure esthétique de la conscience».
Certains méme penseurs, comme p. ex. J. Maritain {123}, a fin de souligner
cette équivalence proposent le terme «intuition créative» pour la premiére, et
«intuition réceptive» pour la seconde.

Nous ne nous proposons pas de procéder en I'occurrence a I'analyse des
diverses theéses philosophiques y afférentes qui, par ailleurs font partie de la
théorie générale de I'art et dépassent de loin les limites de cet essai.

Ce que nous pouvons, en tous cas, constater ici, est le fait que, lors de la
jouissance-«consommation» le spéctateur-auditeur, goite I'illusion esthétique d ‘un
transfert & un «présent révolu», c’est a dire & ce remps qui constitue le milieu
temporel de I'oeuvre d’art, avec tout ce que cela puisse signifier pour les conditions
historiques, le cadre social etc. qui ont contribué a sa création. Mais, en méme
temps, I'oeuvre d’art qui devient I’objet de cette jouissance, subit intérieurement
une re-création, étant complétée subjectivement par |'auditeur-spéctateur, de sorte
que, soient ajoutés a ses constituants «kairiques» initiaux, d ‘autres appartenant au
milieu temporel (et spatial) environnant sa «consommation».

Il s"agit donc, non seulement de la rencontre de deux «moments kairiques»,
dans le sens de deux césures dynamiques du temps, selon E. Moutsopoulos,
mais d’une rencontre de deux «temps- époques» dans le sens courant du
«milieu temporel», historique, social, religieux etc.

Ce temps de la jouissance-consommation, ou I'objet d“art est complété et re-
créé, est sans doute aussi décisif pour la formation du phénoméne esthétique
que celui de la création. Je suis méme tenté de le considérer plus important
encore: en effet toute oeuvre d’art est différente® (donc nouvelle) selon les
conditions (spectateur-auditeur, temps, lieu) de I'exercice de sa dynamique®®

65. «Le sens du message d’'un poé¢me, peut s’éloigner considérablement de la volonté du poéte
et des sources premiéres qui I'ont inspirés, écrit T.S. Eliot {124} et ajoute: «il est évident qu'un
poe¢me peut signifier différentes choses a différents lecteurs, et toutes ces significations peuvent
étre différentes de celles que le poéte avait en 1éte. Le sens que donne le lecteur peut éire trés
distant de celui du poete, et étre aussi valable, méme meilleurs. Une oeuvre, remarque J.Maritain
[ 125] posséde, d'un point de vue, un sens plus large, plus différencié, pour le public que celui de
son créateur. Une oeuvre importante est vivante, elle a sa propre vie dans le tourbillon des
générations qui se succedent. Elle est admirée, rejetée, découverte a nouveau et les facettes de son
message changent continuellement,

66. E. Said { 126} écrit a ce propos: «aucun texte n'est terminé, puisque son potentiel esthétique
est continuellement exploré, et par conséquent €élargit, par chaque lecteurs.
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esthétique. On pourrait méme affirmer que les deux «kairicités», dont il a été
question, celle de la création et celle de la jouissance®’, occupent une place
déterminante, la premiere dans I'interprétation, la seconde dans le rayonnement
esthétique de I'oeuvre, que celle ci soit poeme ot objet d'art quelconque.

Le «temps» par exemple ol nait une oeuvre poétique engagée, comme sont
certains vers de Victor Hugo ol de J. Ritsos, est sans aucun doute déterminant
de leur identité, mais le «temps» actuel et futur de leur contact avec le lecteur-
auditeur est déterminant pour leur effet esthétique®®.

Mais sont elles vraiment contradictoires, comme elles semblent 1'étre du
premier abord, les deux qualités chroniques de 1"art, dont nous avons parlé, soit
I'a-temporalité et la «kairicité»?

Ce n’esl certes pas possible et je ne le crois pas.

Le lien «kairique» par exemple de la poésie, mais aussi de tout art, lui
confére un point de référence temporelle mais ne I'enferme pas dans les
catégories du temps, desquelles elle continue a demeurer libre et indépendante.
Le contraire constituerait un déraillement dangereux duquel I'art ne pourrait
qu’en patir.

«L artiste, écrit F. Schiller { 127} dans sa neuviéme lettre a son protecteur le
Prince F.Ch. Holstein-Augustenburg, est inévitablement un produit de son
époque®”. Mais, malheur & lui, s’il devient son gardien protecteur oil, encore
pis, 8’1l devient son favori»

Dans le méme ordre d’'idées P. A. Michélis qui, comme nous 1'avons noté
plus haut veut I'art «s’appuyer solidement sur son temps», s’empresse
d’ajouter aussitot: «pourvu qu’il sache comment placer ses idées hors du
temps».

Or, ces deux qualités «kairiques» de | *art ne sont pas seulement compatibles
mais encore elles constituent des caractéristiques désirables de I'art.

L’ «heure kairique» ou I’époque de la création de I'objet d’art, et en particulier

67. N'oublions pas, par ailleurs, que la phase de la jouissance est, dans son essence profonde,
phase de re-création ot de «traduction» intérieure et, en tant que telle, elle a aussi, comme toute
création artistique, son coefficient «kairique»,

68. 'Evidement, tout cela s'applique a toutes les formes de I'art .Dans le cadre des arts
plastiques par exemple le «coefficient temporel «- le «temps-kairos» - du moment de la création ou
de celui de la jouissance d’une oeuvre, joue un role analogue. Ainsi un tableau de Rubens, avec ces
corps féminins plantureux, appartient & cette derniére, mais le «kairos» de sa jouissance-
appréciation, plusieurs siecles apres, influence certainement et différencie son abord esthétique

69. Dans sa seconde lettre, adressée toujours au méme Prince, F. Schiller { 128} écrit encore:
«comme nous sommes citoyens d un état, de méme nous sommes citoyens de notre époque». Dans
une letire adressée a F.H. Jakobi, (publiée dans la Revue «Horen», de F. Schiller, du 25 Janvier
1975) ce grand poete et penseur allemand commente cette affirmation de la maniére suivante :
«notre intention est d’étre corporellement des citoyens de notre époque et de rester tels, car il n"est
pas possible autrement, mais spirituellement il est du devoir du philosophe et du poéte de

n"appartenir a aucun peuple et a aucune époqgue mais d'étre littéralement un contemporain de tous
les dges (ein Zeigenosse aller Zeiten) .
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celle de la poésie. ne fixe pas son message dans le temps. Ce dernier doit avoir
la force de s’élever en symbole éternel - or extra-temporel - et rayonner en tout
«kairos» 1.e. en toute «époque». Cela constitue d’ailleurs la grandeur de I'art
qui, bien qu’il naisse dans le temps, appartient a I’éternité. Etroitement liée a
I’homme, la poésie, comme I’ art en général, refléte sa double nature qui est a la
fois matiére sujette a la temporalité aussi bien qu’esprit éternel.

Au stade de la création comme dans celui de la jouissance-«consommation»
du poeme - ou de toute oeuvre d’art - I'élément du temps, peut étre considéré
¢galement sous un angle différent, soit: d"une part, comme «temps du contenu»
ou encore «temps du récit» et d’autre part, comme «temps de I’abord, ou de la
jouissance esthétique».

Nous appellerons «temps du contenu» celui au cours duquel se développe la
récitation des faits aux quels se référe par exemple un poéme. Il va de soi, bien
sur, que ce temps ne concerne pas toutes les formes de I'art ni, obligatoirement,
toutes les oeuvres d'un art déterminé. Par contre, il est certain qu'il a trait a
toutes les formes de narration, qu’elles soient narrations par le verbe, comme
sont certains moments de la poésie, ou par I'image’? ou méme par le geste. Ce
temps est un «présent continu» dont le cours, est différent, non pas de rigueur
linéaire-chronologique mais souvent cyclique, avec des va et viens fréquents.

Nous appellerons aussi «temps du récit ou du contenu», soit celui que 1" artiste
choisit pour rythmer la cadence du développement de ce contenu soit le temps
qui, sans que le créateur en soit conscient, confére un rythme propre a cette
derniére. Ce temps, contrairement au temps «commun», est lui aussi d'une
vitesse inégale, tantot lente tantOt accélérée par I'intention, ou par les
ondulations intérieures de la disposition psychique de Iartiste’!.

70. Nous nous trouvons devant une narration par image, par exemple lorsque le peintre introduit
dans la méme composition plusieurs époques de son sujet, ou bien sous la forme d'un polyptyque
ou encore par une simple juxtaposition dans le méme tableau, de diverses scénes dans le temps,
comme il amve dans la peinture primitive ol celle qui I'imite et encore dans les «tankas» de |"an
bouddhiste, ou le Bouddha est représenté dans diverses étapes de son chemin vers I'illumination ou
de son enseignement. Des représentations analogues existent dans I'iconographie byzantine. La
distance existant dans I'espace de I'image, exprime de fagon plastique, la distance du temps qui
sépare les diverses sceénes.

71. U, Eco fait allusion & un «temps» pareil dans son article «Le temps de 'art» {129): «Le
temps de I'énonciation (par «temps d’énonciation» U, Eco entend «l'acte de qui narre, ou parle tout
aussi bien, qu'il s"agisse d'un texte verbal ol d'un texte visuel» c'est a dire ce que nous avons
dénommé «temps du récit») peut également prendre pour forme le rythme que I auteur impose i sa
page, obligeant le lecteur 4 des ralentissements et i des temps morts, c’est & dire & une lente
approche des événements de ["histoire . [l peut y avoir des histoires faites de rnien, ot le temps de
I'énoncé se résume en peu de propositions alors que le temps de I'énonciation est trés long....Quand
un auteur passe longtemps (de nombreuses pages) a décrire un paysage, nous n’avons pas, dans le
temps de I'énoncé, d’événements qui suscitent I"attention, mais bien un déploiement intéressant
du temps de I"énonciation.» Naturellement il en est de méme en poésie et encore, d'une autre fagon,

dans les arts plastiques». U, Eco se référe, avec plus de détails, dans son article ci-haut mentionné,
aux arts plastiques .
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Dans la poésie épique nous avons des exemples trés évidents, mais aussi le
verbe lyrique ne manque pas de cas, d'un temps «au ralenti».

En fin le «temps de «1’abord ou de la jouissance esthétique» est celui dont a
besoin le spectateur-auditeur pour jouir de I'oeuvre. Ici, certes, le premier role
appartient a sa propre sensibilité, naturelle ou acquise, mais il est aussi possible
que se temps puisse s'étendre par des moyens artificiels utilisés par I'artiste
pour obtenir des résultats analogues.

Au dela, cependant, de ceux que la poésie a en commun avec les autres
formes de I'art, elle possede encore d autres caractéristiques découlant de ses
rapports avec le temps qui eux, sont étroitement liés avec ses particularités,
avec ses genres, €n somme, avec sa propre nature

A ce propos vient 2 Iesprit, avant tout, le rapport étroit existant entre les trois
genres’? poétiques (selon Aristote Poétique 1, 1447 a 13) i.e. I'épopée, le vers
lyrique, et le drame (tragédie ou comédie), et les catégories apparentes du
temps: le passé, le présent et I'avenir.

L'épopée, poésie narrative, se réfere au passé’?. Elle dirige le regard du
poete, ainsi que celui du lecteur-auditeur, vers les événements et les passions
du passé, par une narration rétrospective qui tient de 1’enthousiasme, de la peur,
de I'admiration ou de la nostalgie. Elle est poésie de la mémoire collective par
excellence, mémoire précieuse qui, pour étre préservée, s'enveloppe de la
magie du mythe, soutien de tous les arts.

Le mythe devient ici légende dans le sens qu’il s’étend exclusivement dans la
dimension du passé’* et se rapporte a des evénements qui ont eu lieu.

Le verbe poétique lyrique, subjectif, réveur et «confessionnel»’ s’ étend dans

72. Cette distinction correspond a la classification traditionnelle du verbe poétique, ayant pour
prototypes par exemple. Homere, Hésiode, Sappho, Eunipide etc. Cependant nous ne devons pas
considérer cette distinction entre les divers genres du verbe poétique, comme indiscutable ou
absolue, mais plutét comme une classification scolastique quien réalité n’est pas toujours aisément
visible. Cela est applicable également au verbe poétique grec ancien et, encore plus, a celui d’apres.
Plusieurs sont ceux qui se sont opposés a cette distinction, entre autres Victor Hugo (Cromwel,
Préface ) B. Croce (La Poésie, Introduction a la Critigue et a I'Histoire de la Poésie et de la
Littérature, P.U.F Paris 1951 p 112) etc. Cependant ¢ est un fait, que dans leurs lignes générales,
chacun des trois genres de la poésie posséde sa propre physionomie .

73. 1l s’agit ici pnncipalement de |'épopée héroique, sans exclure cependant les autres genres
d’'épopée, comme est par exemple I"épopée didactique ou généalogique (Hésiode), I'épopée
philosophique (Xenophane, Parmenide) etc. Néanmoins et indépendamment de son contenu
suivant lequel ces distinctions ont €1€ établies, le champ temporel du mythe qu’elle développe, est
toujours le passé.

74. La légende est aussi un mythe dont le champ temporel et le contenu est exclusivement le
passé.

75. Les adjectifs «subjectif», «confessionnel» etc. ne signifient pas nécessairement que la poésie
lyrique est une poésie personnelle. Dans le cas du chant lyrique, le poéte bien sur, contemple le
monde i travers son «moi», mais sa poésie ne peut revétir la dignité de I"ant que si ce «moi» prenne
dans ses vers une dimension oecuménique englobant tous les «moi». Comme 1'a dit A,
Shopenhauver «Le poéte est un homme universels,
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un «présent intérieur» qui mélange et refond toutes les catégories du temps:
hier, aujourd’hui, demain: le souvenir, le vécu et I'expectative, dans une
dimension caractérisée par une sensation d un éternel «maintenant».

En fin la poésie dramatique, le «verbe-action»’®, contrairement i ce qu’est le
«verbe-narration»(épopée) et le «verbe-confession»(lyrique), est dynamique
dans le sens qu’il conduit vers un développement du noyau de son mythe’’,
comme |'a dit Anstote (Poétique 7, 1451 a, 1451 b 9) en dirigeant I’ attention
VErs ce qui sulvra comme conséquence, ou «catharsis», lato ol stricto sensu.
Son domaine est par cunséquenl celui dans lequel se développe le drame (mot
qui dérive du verbe «gzav = agir) et son orientation est vers ce qui va se passer
dans le futur.

Ce rapport, indiscutable et généralement admis, entre les trois’® genres
principaux de la poésie et les catégories du temps ne trouve pas d'accord les
penseurs en ce qui concerne la correspondance entre ces genres poétiques et les
diverses catégories du temps. E. Staiger p. ex., se basant sur la dimension
existentielle des ces catégories, selon M. Heidegger{ 130}, considére que le
champs de la poésie lyrique est un lieu de réminiscence’ qui s’étend dans un
passé a-temporel dans lequel les trois catégories du temps® sont confondues,
ou perdent leur signification», (Gegenwiirtiges Vergangenes, ja sogar kiinftiges
kann in lyrischer Dichtung errinert werden) { 132}.

Par contre, selon le méme penseur, le champs de la poésie épique est le
présent, tandis qu’il soutient, pour la poésie dramatique, des théses pareilles a
celles exposées ci-haut.

La réminiscence, écrit-il, est le mot clef qui explique cette pénétration
réciproque lyrique (das lyrische Ineiander), I'absence de distance entre 1'objet

76. « (Mev xar Goapata xateista: Trveg 2UTA @ ,.a':rw o7t pippavTat GoavTags Aristote Poétique
3,1448a28,.29) .. u.*h‘r:r:f BSIVTON KL OU O 171;;1&'&:1, (Aristote ibid.6, 1449 b 24) «7; ]ﬂ;.,
*',:::}fr;rur t.uurﬂ, ETTIV GUK mu-ﬂ,mrmu /% r,:rx:zcuu xat biou [xal sudayovia xal xaxodaovia
v *:;a"'e:: ETTIY, XL TG -Em:n; moafic T2 7Ty, ou motTrss (Aristote ibid.6, 1450 2 16-19) « "Er
Iv.-su, : -sm.smq GUK AV Tsw.:*a "“i?’tuﬂtﬂ'n ( Aristote ibid 6, 145{]':.1 lﬁi

77. «...0 u..rﬂr;.. -E.-'lrx; -n-; ',..f:twm.uzq‘ T0 OF "E.m:; u.::';r*ta"w xmavTeve (Aristote Poétique 6,
1450 a 72 23) « lr, ,r:r UEY OUV XAl OloY .,u?r 0 u..:ﬂr..-:; 23 f;f.t}quﬁm:» (Aristote ibid.6, 1450 a
‘-BJ « 'Kt uev oov Tre xemwdiag .. . FUTTHFAVTES Yag Tov uulley dix T eteatwy 6UTw TX TU-
FOVTE OVOURAT ..e*aftﬁhm v» (Aristote ibid. 9, 1451 b 12 -14. « Kewwdias Jin uslos. . »
(Excerpta ex Aristotelis libro apud anonymum ezt #ewuwsizs in cod. Cosiliano 120 vers 30)

78. Les trois genres de la poésie, comme ils ont été déterminés par |'histoire littéraire et la
tradition, tendent déja a se limiter en un seul i.e la poésie lyrique. L'épopée constitue un genre mis
en marge par les circonstances de la vie moderne et la poésie dramatique a presque totalement cédé
sa place i la prose.

79. E. Staiger distingue dans son texte, avec une subtilité Aristotélicienne, la réminiscence (zva-
VT - Errinerung) (subjective) du souvenir (uvrur Gediichnis (objectif).

80. A propos de ce «pass-t Iynque» hors temps et hors lieu, 1l remarque {131 }: «Lorsque nous
parlons d’images dans la poésie lyrique, il ne faut jamais penser a des tableaux de peinture, mais, au

plus, & des visions oniriques qui émergent et se dissolvent avec indifférence pour leurs rapports
avec le temps et le lieu»,
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et le sujet...Dans le cas de I'épopée domine la dimension du présent®'». Le
poéte épique, remarque-t-il, plonge dans le passé non pas par la réminiscence,
comme le fait le poéte lyrique, mais par le souvenir, et le souvenir, garde sa
dimension temporelle et spatiale. Le «lointain est rendu présent» (wird
vergegenwiirtigt’?) de sorte qu'il se dresse devant nos yeux. En fin, dans le cas
de la poésie dramatique c’est I'orientation vers le futur qui domine. Ce qui
donne de la force et du charme a n’importe quelle composition dramatique,
¢’est le maintien continu de 1'expectative de ce qui va se produire. «Dans
I'oeuvre d’art dramatique, continue E. Staiger {135}, nous sommes saisis,
depuis le début jusqu’a la fin, par une tension... le but du poete n’est plus,
comme dans le verbe épique, de faire revivre chaque point du mouvement que
constitue le déroulement des événements, ou comme dans la poésie lyrique,
chaque maniére de ce mouvement, mais la fin a atteindre. (das Ziel). Tout ce
qui se passe concerne cette «fin».{ 136}

«La fin du poete épique, écrivait F. Schillerle 21 Avri1797 alJ. W. Goethe, se
trouve dans chaque point du mouvement (de I'épopée), ¢’est pourquoi nous ne
nous empressons pas impatiemment d’arriver au but, mais nous nous arrétons a
chaque pas»{ 137}

Pour V. Hugo, | ‘élément temporel central se trouve dans le passé.» Le drame,
écrit-il { 138) doit étre radicalement imprégné de cette couleur des temps; elle
doit en quelque sorte y étre dans 1'air, de fagon qu’on ne s’apercoive qu'en y
entrant et qu’en en sortant qu’on a changé de siécle et d ‘atmosphere».

[1 n"y a aucun doute que la dimension temporelle de tout genre po€tique, peut
étre considérée de maniére différente, suivant I'angle optique sous lequel on s’y
approche. Ce qui, cependant, demeure établi est que les genres poétiques ont un
rapport avec certaines catégories du temps qui peuvent les caractériser.

Prenons comme exemple 1’ «Oedipe Roi» de Sophocle.

Pour ce qui est de 1'élément temporel central du mythe, on peut dire qu’il se
trouve au passé. Tous les «crimes» du Roi de Thebes, tous des sacrileges, qui
vont engendrer les conséquences, ont déja eu lieu lorsque débute le texte du

81. Aristote, par contre, considére que cette «sensation du présent» (svazyetz ) est propre i la
poésie dramatique. Poussant son tnquf:h: plus loin encore, en ce qui concerne les m}rlhm des
tragédies, il affirme que: «Jet -:.-E *'u; uvlloug sumaTavar xat .-'.sfﬂ Tﬂz”sr.-j*:r,e"ﬂ:t: o7 p.:m.-
5T 7o ATy THEMEVIL OUTI YED AV EVASYETTATA (o) oz mrrz; nxs AUTOLS ﬂ}-wunnn,
-m., ::I.,:--msmw sn:nm 0 .—*;:E:'mr o (Anstote Pﬂéhque 17,1455a2 Eﬁ}er encore « Emetta
Tt mavt’ E}fE: (r a,,ﬂ,mrw -E;fw‘) TV [AMGUTIATY AZE TAS rj,.»:r;., o’ 'rr; XL TOOVAS TUNTTAVTAL
EVAZYETTATA ITA XAl TO EVASYES EyEl AL £V TN AVAYVOTEL XAL £ TV Egywv.» (Aristote ibid.
26, 1462 a 14-18). Cependant le grand Stagiréte, sous-entend I'élan dynamique du verbe
dramatique lorsque, se référant au spectateur-auditeur, il constate que ce dernier, (en) suivant ce qui
se déroule devant ses yeux «gusigxet 7o meemovs (trouve ce qu'il faut).J. de Romilly également,
discerne un rapport étroit entre le verbe dramatique et le présent, quand elle écrit (133} : «. . la
tragédie nous oblige & la vivre, minute par minute, comme si nous y étions présents».

82. Le verbe «vergegenwiirtigen' est rendu dans la littérature frangaise y afférente par la
périphrase «rendre présent». { 134}
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dramaturge ancien. Oedipe recherche avec anxiété des témoignages et des
souvenirs du passé, pour expliquer le malheur qui frappe la ville, et pour
démentir Thirésias. Il revit, donc, et avec lui les spectateurs réalisent, un voyage
intérieur dans le temps tandis qu'au méme moment, 1'action de |'oeuvre se
déroule au présent. D’un autre point de vue, le spectateur, connaissant déja le
secret que le roi ignore, est attentif au développement, et tourne son regard vers
le futur, la o meéne inévitablement I'intrigue, c’est a dire vers ce qui va se
produire. Ici, le point temporel central, de par sa nature dynamique, se déplace
vers I'avenir{ 139}.

L'investigation du rapport, des trois genres poétiques, avec le temps a
naturellement d'autres voies d’accés.

Aristote p. ex. remarque que, tandis que I'épopée peut s’étendre sur un temps
indéfini, le drame se limite & peu prés a une révolution solaire®3». Natu-
rellement le Stagirite se référait a la durée habituelle des tragédies a son époque,
en dépit du fait qu'il y avait des exceptions telles que certaines oeuvres
d Eschyle, ainsi que le soulignait récemment, dans une étude ad hoc J.C.
Kamerbeek{ 140}

A cette limitation sont soumises, bien entendu, aussi bien 1'«étendue
chronique» du mythe que la représentation elle méme®4,

En ce qui concerne le mythe proprement dit, Aristote ayant qualifié la
tragédie ainsi que la comédie: d'«imitation d'une action importante et
compléte®» devait par conséquent enseigner son mythe comme étant limité
dans le temps»: «xat tov willov emel mpakews wipnaig €97t wuag Te elvan xal
Tautng ohng (Aristote, Poétique 8, 1451 a 31,32), par opposition & I'épopée
dont I’étendue dans le temps couvre plusieurs mythes: «emomouxov Aeyw 7o
mohupufov (ibid.18,1456 a 12) et qui, pour cette raison, doit dlqpnser d'une
durée analogue et suffisante®®: « Fxet pev (eig 10 emog) yap o 10 wneg

83. « "Et 0 T prixet 1) ey 4T padirta REGATAL UTO (KXY TESOG0Y AU etvas 7 exsoy e5x-
AATTEY T OF EROTOUX AOIUTTOL T YO XAL TOUTR) StapEsets ( Ammt: Poétique 5 1449 b 12
suiv.)

84. La durée de la représentation est naturellement analogue a la «longueur du mythe», Certes, il
n’appartient pas a |'art poétique de déterminer exactement ce dernier ni de le mesurer i la
clepsydre, comme remarque Aristote { Poétique 8, I45 l a 31, 32), il doit r:ependant 5 étendn: autant
que pﬂiilbtﬂ a ce qui est pmbabff au nécessaire: «£v 47t uf‘]r':ﬂ.-:: KATE TO EHOS T TO AVAYAAIGY
.s,.u:., s yrywy.:ww TUUBAIVEL €15 EUTUYIRY EX CuTTUYIAS T €5 eutuyiag etg e:ﬂ".a,{:mr e TRhHIA-
ALtV LXavos q.ﬂe; ETTIV TOU u:yrﬂ::g » (ibid.7, 1451 a 12 -15). Remarquons ici qu'au grandes fétes
de Dionysos, ou étaient représentées trois tragédies et une comédie ou un drame satyrique, la durée
de la reprétiemalinn était de huit a dix heurtes| 141},

85. «... roaymsia | uﬁurﬂ; reaiens Trousaas xat ehsiag» (Aristote Poétique 6, 1449 b 24, 25)
HOMMIGLZ [AYAT TS "*::...t:m; Tm»:-m:.. nar auotsou, ueyellous tedstou. . . » (Excerpta ex Aristotelis
libro apud anonymum ; —zr,: .-crmr; in cod. thann 12me vers. )

B6. « 'Ev pev ouv 05 Gpauasty Tx ERE1TOOx TUVTOUA T, 6 ERUTOUZ TOUTUE ATKIVETALS
(Aristote Poétique 18, 1455b 15-16.)
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hapbaver Ta ueen to npenov ueyelog»®7 (ibid. 18, 1456 a 13, 14).

Il est intéressant de signaler ici que Aristote, qui tient compte de la plus
grande durée du drame, le considére supérieur a I'épopée; comme il le dlt
I’imitation s ‘effectue dans un temps plus court « "Ent n -my.mm: . KpELT-
TwY. .. ST J.a*u' E;yat maﬁer T ETOUA. .. ::L "'m £V s}a-*w; WXEL T0 TE-
lﬂ; THS WNTEWS VAL TO YAp aﬂr.mu"a OV TV 1) TIOMNG) KEXGALLEVOY TG
Yeovw» (Poétique 26, 1462a14-23 et 1462b 1. 2).

D’autres différences, quant a 1’élement «temps», existent encore entre le
drame et I'épopée. Par ex. au drame |’action se déroule dans une période
concrete et detreminée tandis que 1'épopée s’étend sur un passé beaucoup plus
vaste, dont les limites demeurent, plusieurs fois, confuses et indéterminées.

Notons encore que le drame, comme le signale J. de Romilly {142} suit le
cours naturel du temps, parce qu’il constitue une imitation immédiate et directe
de la vie. Il déploie son mythe depuis le début jusqu’a la fin sans interruptions
ou retours en arriere, conformément a la cadence du temps. Par contre, |'épopée
qui embrasse plusieurs mythes, se meut librement dans le passé, dans des lieux
et des temps différents, et passe sans aucun ordre d'un mythe a I'autre avec
interruptions, reculs et parenthéses qui seraient inconcevables dans le cadre du
drame classique.

Dans ses cours délivres en 1966 a I'université Cornell des U.S.A. J. de
Romilly fait mention plus détaillée d’un lien intérieur plus étroit de la tragédie
avec le temps. «La tragédie, écrit-elle, n’est pas seulement intimement liée a la
conscience du temps par le fait qu'elle reproduit une succession continue
d’événements qui ont lieu dans le cours de son rythme, elle est aussi liée a cette
derniére d’une autre maniére, et cela par ce qu'elle met en évidence I'influence
ininterrompue du rapport de cette succession des événements avec le passé et le
futur. Pour cette raison elle nous place toujours en face d’une philosophie, plus
ou moins consciente, du temps. Ce fait, constitue peut-étre, une autre raison
pour laquelle on trouve dans la tragédie (de la Gréce antique) tant
d’observations d “ordre général concernant le temps; il se peut encore qu’il nous
laisse deviner que ce n’est pas un hasard que la tragédie naquit en méme temps
que I"histoire» {143 }.

La poésie, néanmoins, s’ est, peu a peu limitée, comme nous I’avons noté plus
haut, 2 un genre unique. La poésie lyrique a presque totalement éclipsé le drame
et I'épopée du domaine po€tique, de sorte que lorsqu’on parle aujourd’hui de
poésie, du moins dans le langage quotidien, on entend ce que I'on appelle -
abusivement - «poésie lyrique» et qui est essentiellement «poésie ex subjecto».

Ici, 11 sera question d'une différente dimension chronique, que nous
appellerons «dimension (chronique) de jouissance», qui distingue d’un autre

87. Aristote, comme il est connu, considére que la «grandeur adéquate» (7o moemov ueyeling) est
une élément du «beauxs: ... s yazs xaiov ev ueyeller xat tafet exiv... (Poétique 7, 1450 b, 36-37.)
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point de vue, la poésie de la prose. 1l s’agit en I'occurrence de la cadence du
temps dit «subjectif» dans les deux cas. Pendant la lecture d'un texte en prose
cette cadence est hitive et le temps subjectif est «impatient» et précipité, car le
lecteur participe, jouit, s’ attriste et s’ inquiete pour la suite du récit, tandis qu’en
poésie il se laisse aller & une lente pérégrination onirique qui lui permet
d'apprécier le «mot» - chaqu'un des mots du poéme, leur mélodie et leur
rythme et aussi leur reflets et leur résonnance dans son monde intérieur qui
réveillent dans les tréfonds de son coeur des réminiscences et des associations
d’idées inattendues.»Das Fortschreiten der Poesie, écrira G.W.F. Hegel {144}
ist langsamer als die Urteile und Schliisse des Verstandes «(La progression de
la poésie est plus lente que celle du jugement et des conclusions de la raison).

Voici quelques citations consacrées par des penseurs grecs et étrangers a ce
«temps de jouissance» de la poésie:

«En poésie, écrit G. Seféris { 145} le pas précédant ne se perd jamais dans le
suivant, au contraire il reste cloué et intact dans la mémoire, dans I'ensemble
du poéme jusqu'a la fin. En prose chaque pas est consommé dés qu’il est arrivé
a sa destination qui est de faire progresser». «C'est la méme- remarque H.
Brémond { 146} - ce qui rend difficile la lecture continue de tel poétes parmi les
plus hauts, Dante par exemple. Nous leur dirons volontiers: mais arrétez vous ;
de ce beau vers au sens suspendu laissez nous savourer les délices, tandis que
nous crions a la prose: marche! marche! ad eventum festina. Et si le
dénouement tarde trop, ou de la démonstration ou du récit, nous brilons les
pages». En fin M. Thiry note { 147}: «Ce qui permet a la lecture du poeme - ou
a son audition si le poéme est dit avec le respect voulu - de sauver ainsi la vie
poétique du mot, ¢’est un don essentiel du langage poétique, le don de lenteur.
Cette lenteur provient elle méme de ce qu’en chargeant le mot de sa fonction
poétique on en déplace le sens, on porte celui-ci dans la zone extérieure des
significations, en dehors de la «partie commune et irréductible» banale, des
valeurs sémantiques. C’est une opération qui prend un certain temps, le temps
qu’'il faut pour que le mot renouvelé produise son effet de surprise et de
révélation.... le mot poétique, du moment qu’il est poétique, demande le temps
de considération, le temps de discussion, le temps d’amour surtout (et I'amour
ne se fait pas vite)».

Cet écoulement nonchalant du temps subjectif, qui caractérise la poésie, a
fait I'objet d’un effort de certains poétes modernes visant méme a le provoquer
par des «moyens techniques», dans le but de centrer et de retenir I'attention du
lecteur au «mot» et de le contraindre «a s’ arréter et a le regarder». { 148}.

Le danger était évident et considérable. Les nouvelles circonstances créées
par les temps modernes, avec I’abondance des informations qu’elles offrent, et
la nécessité qui en découle de les acquérir dans un laps de temps aussi réduit que
possible, ont conduit a la lecture rapide, et méme a celle dite «diagonale». Les
rythmes de la vie contemporaine, hatifs et essoufflés tendent, par leur
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interaction intérieure, a comprimer méme le temps subjectif et a I'obliger de
suivre la course de vitesse a la quelle prend part tout ce qui entoure I’homme
d’aujourd’hui; une course vers un but qui, lui aussi, se déplace et s’ éloigne sans
répit.

Dans le cadre de ces considérations, E. P. Papanoutsos observe trés a propos
{ 149},: «L.a grande vitesse avec laquelle nous nous déplagons sur notre planéte,
a raccourci les distances et nous a donné une nouvelle conception du temps et
de I'espace.... le rythme de notre vie est incroyablement rapide et pour arriver a
le suivre, nos sens résument hiativement et condensent les impressions qu 1ls
recoivent, effacant délibérément la foule de détails, pour retenir seules les
lignes principales et vitales. Notre pensée fonctionne avec la méme densité de
synthése; nous exigeons partout I'abréviation. Ce laconisme intellectuel ou la
condensation de I'intuition sont devenus une nécessité impérieuse».

Le lecteur contemporain est pressé ; il ne dispose pas du lux du pas au ralentu.
A cause de cela, on a cherché des moyens aptes a 1’obliger de s’arréter pour
écouter le poéte de nos jours et, peut étre, pour s’ écouter sol méme.

La lecture du poeéme doit étre jalonnée d’obstacles pour devenir moins aisée.

Dans cette perspective on a désorganisé a I'extréme la syntaxe, qui est
devenue encore plus excentrique, le vers est devenu encore plus obscur et
énigmatique, et I'image encore plus étrange et inattendue. On a aussi fait appel
au manque de ponctuation. L’absence de ces signes auxiliaires qui départagent
et délimitent les significations - une technique trés ancienne découverte a
Delphes, au sanctuaire antique d"Apollon - est de nature a créer des difficultés,
des dilemmes et des ambiguités qui retardent la lecture.

Certes, I'utilisation particuliére de lalangue atoujours caractérisé le «verbe
poétique», mais les exagérations signalées dans les divers courants de la
poétique moderne, peuvent étre attribuées aussi, a la tendance de créer une
difficulté supplémentaire qui a été utilisée, consciemment ou par intuition, pour
rendre le pas de la lecture plus lent et intensifier la jouissance esthétique®s.

Dans un article-critique d’un poéte contemporain, G. Duhamel {150}
procéde a des remarques intéressantes & ce propos»: Qu'on ne se figure pas,
écrit-il, que je me présente 1c1 en apotre de la clarté, de cette bien connue «clarté
francaise» préconisée par tant de gens dont I'oeuvre est limpide a force de
faiblesse et de pauvreté. Je m’incline avec ferveur et respect sur le mystere de
certaines oeuvres et je remercie chaque jour tels poetes dont la profondeur
réclame de mon esprit des efforts incessants que j'estime récompensés. Mais je
ne peux établir aucune comparaison entre |’ombre qui enveloppe et magnifie

88. La victoire contre toute sorte de difficulté constitue une source de satisfaction qui, dans le
cas de la jouissance esthétique, augmente son intensité.» La difficulté vaincue, écnt J. Onimus
[151] fait apprécier la joie de la rencontre. Le sens longuement attendu frappe lorsqu’il surgit
comme la clairiére dans la forét ; une zone d’obscurité ne rend-elle pas plus précieuse la lumigre? «.
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I"1déal de ces écnivains et I'obscunté que Monsieur René Ghil dispose autour de
sON écriture».

Dans le méme contexte peuvent étre situées les observations suivantes
offertes par J. Onimus {152}: «Un autre procédé dont on peut tracer |’origine
autour des poémes en prose de Baudelaire consiste a renoncer décidément aux
effets musicaux des rythmes et des rimes. Si le vers permet de mettre en valeur
les mots qui se trouvent placés a I’'hémistiche et a la nme et d’obtenir ainsi pour
eux I'attention du lecteur, il est certain d’autre part qu'au lieu de ralentir la
lecture il tend a I'accélérer ; il suffit de versifier le moindre texte de prose pour
constater I'allure qu’il prend, plus vive et plus rapide. Le rythme agglutine les
groupes syntaxiques, le retour de la nme provoque une torpeur, les mots sont
noyés dans la musique...»

Je ne partage pas ces points de vue extrémes et absolus, en particulier ceux
exposés dans les derniéres phrases de ce penseur frangais, j"admet cependant
I"1dée fondamentale de la quelle 1l part, soit que le besoin de ralentir la lecture et
de prolonger le temps psychologique intérieur, s’est fait sentir dans la poésie
moderne, et qu'un effort a été fait pour le sausfaire par des moyens de
versification.

Ayant mentionné ici ce genre de moyens, il serait certainement utile de faire
aussi allusion a une nouvelle «technique» de versification qui, par analogie au
verset biblique, a été également appelée «verset»®?. Cette technique consiste a
écrire ou a impnimer des textes en prose, sous forme de vers.

L’interruption de la continuité du cours normal de la prose™ et de son
message sémantique, causée par la division des vers et méme de certains mots
en deux, rend la lecture plus difficile et retarde son pas. Il a été méme suggéré?!
que cette technique réussit a donner un goiit poétique a des textes qui n’ont rien
de poétique. Cette technique a été utilisée par un nombre considérable de poetes
francais modernes, comme P. Claudel. A. Gide, L. Aragon, P. "Eluard, Saint
John Perse etc, a tel point que le penseur frangais J. Onimus puisse avancer,

avec exagération bien entendu, que «le verset est devenu notre forme poétique
par excellence» [ 154}.

89. « Versetr» est le terme utilisé pour les passages des textes bibliques. Le breviarium de 1'église
catholique comprend des passages (versets) de la Sainte Ecriture qui, souvent, sont accompagnés
de commentaires.

9. Ce n’est pas sans doute un hasard que les Romains appelaient la prose oratio soluta el prorsa,
soit le verbe qui se dinge vers I'avant, qui progresse sans obstacles.

91. Je ne crois pas qu’un artifice typographique quelcongque puisse transformer un texte de prose
en poéme.» La disposition sur la page blanche, remarque R. Caillois {153}, ne remplace pas la
métrique. Contre cette évidence, aucune typographie ne saurait prévaloir. Un sonnet de Ronsard, un
poeme de Baudelaire, ne changent pas de nature, si on en imprime le lexte contindment, sans aller
a la ligne a la fin de chaque vers. Un lecteur sensible les reconstitue instantanément. En revanche,
un texte au rythme incertain, distribué en membres inégaux sur des lignes incomplétes, ne devient
pas poeme par la vertu d un tel artifice. Mais 1l s’en donne |"air»,
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Le retardement du temps psychologique que I'on a observé ou recherché, au
stade de la jouissance du verbe poétique, comme nous |’avons noté ci haut, n’a
pas un role analogue sur la rive de la création. Tout au contraire. La conception
poétique al éclat et la rapidité de I’ éclair®?. Si le verbe spéculatif a besoin d'un
temps de réflexion (cogitatio) et de maturation (ad maturitatem perducto), que
Saint Augustin a appelé «distance de I'ame» (distentio animi), 1'inspiration
poétique? n’a pas le temps «de penser»; I'instant est sacré, par une présence
divine, comme les grecs anciens 1'imaginaient, fugace et unique. V. Hugo
écrivait a ce propos»: L’auteur n'a jamais pu rappeler I'inspiration sur une
oeuvre refroidie»{ 156} et S.T. Colleridge de noter: «L’inspiration poétique
ressemble aux cercles qui se forment sur la surface d’un ruisseau lorsqu’'on y
jette une pierre, et, hélas, disparaissent aussitdt, sans jamais pouvoir se
reproduire identiques» {157}. En fin, E. Poe {158} note dans le méme ordre
d'idées. «Le poéme n’est vraiement poéme que lorsqu’il stimule et souléve
intensément 1’dme, mais ces €lévations intenses sont nécessairement de courte
durée».

Notons encore que le metre® et le rythme qui en découle, qui sont les
caractéristiques les plus saillantes ou du moins les plus habituelles”™ du
phénomene poétique, mettent en évidence le rapport étroit existant entre la
poésie et le temps.

Qu’est ce en réalité que la mesure en poésie, sinon la délimitation et la
structuration du temps de I'expression®® du verbe.

Ce temps, dont la répartition en diverses durées quantitatives ol
qualitatives”’ constitue une intrusion d‘un autre rythme dans le domaine du
«temps commun», aussl bien que son existence simultanée avec ce dernier,
exprime deux attributs de I’art, peut étre parmi les plus importants, soit la
liberté et I'harmonie.

Ainsi, tandis que le poéme, est créé, existe et rayonne, dans le «temps
extérieur commun»- a4 une cadence constante et égale - qui I'entoure et le

92. «Je pense poétiquement signifie, avant tout, je pense instantanément» écrira A.
Vistonitis{ 155].

93. L’action d'écrir un poé¢me différe, bien entendu. Il lui faut du temps et de la peine. Le poéme,
comme il a été dit au sujet du plan d’architecture, s "écrit, aussi «avec le crayon et la gommes,

94. Y a-t-il poésie sans meétre 7 Nombreux sont ceux qui ont essayé de le contester ol ont voulu se
«libérer» de cette notion. Ils sont arrivés jusqu’au périmétre de la poésie, je doute cependant, qu'ils
sont parvenus a la toucher,

95. « Meanztv v gulluws (imitation rythmée) et «ev ez pyun tiervs (mimétique en mesure)
qualifie Aristote toute poésie.(Poét. 1, 1447 a 22, 23 et 1447 b 25 et suiv).

96. Peu importe si I'énoncé est extérieur ol intérieur comme p.ex. dans le cas de la récitation, de
I"écriture ou de la lecture de la poésie.

97. «Qualité de durée», peut-on dire, que contient la mesure tonique, la ot I'intensité du son

(différenciation qualitative) imite la différenciation temporelle de I'énoncé purement métrique de
jadis.
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circonscrit, en tant qu’objet?®, 1'ondulation chronique, introduite par la mesure,
vient lui imprimer une autre dynamique, intérieure celle 1a, qui lui est propre, et
dont la diversité combinée, constitue a la fois, libération et concordance.

Le poéme appartient a la temporalité et, comme toute création, participe au
rythme cosmique. Son temps intérieur, constitue un microcosme” faisant
partie de la liberté et de I'harmonie de la création qui caractérisent cette
derniere.

V. VITSAXIS
(Athénes)

TO LTOIXEIO TOY XPONOY XTHN INOIHEH

'AvaTTOoTaoTo ouvoedepévn pE Tov avlpwmo, N moinom EUAERETAL PUE TT
YoOVIROTNTA THS UMaEENS Tov. TO doxipo avapéQeTal OTn CURPETOYN Kai
otn Béon mow raTEXEL TO OTOLKELD YeOvog oty OAn mownTuAn Oladraoia To-
00 0TO 0TadLo TG dnpovpyiag 600 rai ot éxeivo T wroiavone. Towaitepa
GVaAVETOL TO XOOVIXO OTLYpRa Gvagopac TG Toinong PHEoQ OTLC YOOVIHES K-
yopies, ®al LoypaputeTar | G-YPOVXOTTa ®al N XUPEWXOTNTA THS TOLN-
THAC TPAENS. “Idwaitepn pvela yivetal THg «Texvirniic» ToD atehelwTon, (Yvo-
otn ¢ «non finito») | Omola ExpeTalleveTal xai otV Toinon, Omwe ouvp-
faiver xai pg drhieg poowig thg Téxvng, v alobntuxn exidpaon Tov ¥EOvou
otnv Oy tic dmdhavone. "EEetalovial rnopa Ta YOOVIXA (apaxXTNOLOTIRA
oV EugaviCovy Ta Tpia TowmTMa Yévn: TO Emog, O Avpwtog AOYOS ®al TO
dodpa xai téhog, dvalvetar 6 Bepelvanog POAOG Tov PLOPOD oY TOINOM
%ol ) «elofoli» i IOLOLTEENS XOOVIXTIS TOV DLAOTAONS, OTO «HOWVO YOOVO«
QO THY CUVOVAOREVT) DLAPOPETIXOTNTA TOHV ONOLWY, TEORVATOVY T Oepe-
Aax( yvopilopata e moinong, aiha xal x@Be Téxvng: 7 Ehevbeplo xal 0
apuovia.

B. I'. BITzAZHE

08. Les ﬂhjcts n'existent pas seulement dans |’ espace mais r:gal:mem dans le temps.
99. « Kata guaw o€ dvrog v to0 ;u_uﬂﬂﬁm xat ThC aponias xat 70 pluod (va yag petox
ot uo,.fmr Ty p,ﬁmn ETTL ,Jme:raau,] ef c:,u;fr—* o 7 ""E".I.‘.'ux&"‘E:.' TPOC AUTE UAMTTE RATE (AIAGY o0~
AYOVTES EYEWNTAY TTV TOITTTIY EX TGV auToTyesxauatwvs (Poét. 4, 1448 b 20 - 23),
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